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Editorial

Vazeni Citatelia,

asi netreba pripominat,
ako dolezité st dnes
,dobré spravy*.

Nemam iluzie o tom, Ze hudba, ktora sa hrava na festivale
NEXT, komunikuje s velkou skupinou nasich citatelov.
Napriek tomu nasa doba postiva rozhovor kolegu Roberta
Koléra s riaditelom NEXT-u Slavom Krekovi¢om do $irsich
kontextov. Festival progresivnej hudby sa s dobou pan-
demickou ,nevyrovnaval®, ale s istou ddvkou zveli¢enia

by sme mohli povedat, Ze jej obmedzenia precital doslova
ako osudové ,znamenia“. Samozrejme, presuntt festival,
na ktorom znie najma elektronickd hudba, do virtualneho
priestoru, sa moze zdat prirodzené, priam bezproblémové.
NEXT ale bravirne premenil nedostatky doby na cnosti,
vyhol sa mechanickému presunu do onlinu a poskytol
scéne skutocne nové moznosti, nad rdmec nevyhnutnych
povinnosti zo zoznamu dneSnych grantovych schém. A ¢o
je najdoleZitejSie — nepontkol len docasné, alternativne
rieSenia, ale také, ktoré v kontexte festivalu a$piruju na
nalepku Trvalo udrzatelné. Aj preto by malo byt ¢itanie

o aktudlnom ro¢niku tohto Zdnrovo exkluzivneho festivalu
nesmierne in$pirativne aj pre Siroky okruh organizatorov,
tvorcov a interpretov.

Verime, Ze dobrymi spravami budu aj nase dalsie jarné
prispevky: pozitivne ohlasy na online koncerty troch slo-
venskych orchestrov, miniprofil vynikajicej mladej hudob-
nicky ale uz aj nasej autorky Lenky Mol¢anyiovej, okno do
zahranicia, sonda do Zivota cimbalistov, analyza Beetho-
venovej ,Patetickej“ sondty, spomienka na Chicka Coreu,
Hudobna dielnia gitaristu Michala Bugalu... V Hudobnych
lokalitach prvykrat prekracujeme hranice Slovenska, po-
kracujeme aj v predstavovani zahrani¢nych hudobnikov,
ktori sa rozhodli uplatnit v nasej krajine. A opdt jedna
novinka - serial online rozhovorov Na chate - a dalsie roz-
hovory, recenzie...

Povzbudzujuce Citanie praje
Andrea SERECINOVA

OPRAVA

V minulom cisle vypadlo v tlacenej verzii casopisu meno
ADRIANA RAJTERA, ktory je autorom textu

Novorocéné koncerty Viedenskych filharmonikov.
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Autorovi i Citatelom sa ospravedliujeme.
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SPRAVODAJSTVO

Liszt s kaukazskou prichutou

S prichodom nového roka sa citelne znizila
frekvencia online koncertov Slovenskej
filharmonie. Aky dosah to moze mat na kon-
diciu ndSho prvého orchestra, tak trochu na-
znacil vykon v jedinom janudrovom koncerte
pod taktovkou Petra Altrichtera (hoci treba
upozornit na hostovanie mladého ¢eského
fagotistu Jana Hudecka v raritne uvadzanom
fagotovom koncerte Jitiho Pauera). Februar
priniesol americky ladeny program s dirigen-
tom Martinom Leginusom a o tyZzder neskor
(19.2.) sa pred filharmonikov opét postavil
$éfdirigent Daniel Raiskin - a vysledok
daval viac dévodov na optimizmus nez janu-
arové vystupenie.

Program bol tentoraz klasickejsi, s vyraz-
nejsim ,rakasko-uhorskym® akcentom.
Pozoruhodné na koncerte boli najma dve
skuto¢nosti. Prvou z nich bolo zaradenie hud-
by Jana Levoslava Bellu, ktorého tvorba by

z nasich pddii mala zaznievat pravidelnejsie.
Je pravda, ze Fantdzia na motivy Rakdcziho po-
chodu mozno nepatri k tym najhodnotnej$im
opusom nasho majstra, tak ¢i tak jej treba dat
priestor. Najma preto, Ze Bella ovladal umenie
orchestracie na trovni, ktort v jeho dobe zo
slovenskych skladatelov nedosahoval nik.

A Fantdzia poskytuje viaceré zaujimavé vhlady
do jeho remeselnej dielne. Je napisand pre
velkoryso obsadeny, vskutku berliozovsky or-
chester so Styrmi tribkami, dvoma pikolami,
prominentnym partom harfy - skratka dispo-
nuje atributmi, ktoré by sme v hudbe jeho slo-
venskych sticasnikov hladali marne. Hudobny
material skladby posobi menej atraktivne nez
v znamejSich spracovaniach tej istej melddie
od Liszta alebo Berlioza, zaujimavé je vsak to,
ako sa Bella hra s poslucha¢skymi oc¢akava-
niami, ked popularny napev predostiera po
uryvkoch, nikdy ho nenechd zaburacat v kom-
pletnej podobe. Dirigent si dielo nasho skla-
datela sympaticky osvojil, orchester pod jeho

taktovkou prejavil zna¢nu mieru koncentréacie
aj chut muzicirovat.

Druhou skuto¢nostou ozvlastiujicou tento
koncert bola pritomnost solistky, gruzinskej
klaviristky Nino Gvetadze, ktora posobi

v Holandsku, kde si po skonceni 5tudii na
konzervatériu v rodnom Tbilisi doplnila vzde-
lanie a rozbehla Gspe$ni medzindrodnu kari-
éru - hoci na prvy pohlad nie natolko spekta-

N. Gvetadze (foto: S. Wijzenbeek)

kuldrnu ako v pripade jej zndmejsej krajanky,
Khatie Buniati3vili. V kaZdom pripade, Gve-
tadze mozno zaradit k dal$im vyraznym ta-
lentom, ktoré vysli z tbiliskej klavirnej Skoly,
a mozno len lutovat, ze svoj slovensky debut
absolvovala v rdmci koncertov bez publika.
Vyber padol na Koncert pre klavir a orchester ¢. 2
Adur Franza Liszta a kombindcia diela a solis-
tky sa ukazala ako velmi vydarend. Gvetadze
za klavirom posobila absolutne neokdzalo,
bez najmen3ieho ndznaku pokusov o uptta-
nie pozornosti svojim zoviiajskom - ako to
¢asto Sikovne vyuZiva jej sldvnejSia gruzinska
kolegyna -, dokonale ststredend na svoj part,
ktory bezchybne ovlddala spamati. Predvied-

Statny komorny orchester Zilina a Juraj
Cizmarovi¢ s vyluéne slovenskym programom

Zd4 sa, Ze presun kulturneho Zivota do online
priestoru prinasa - okrem vsetkych negativ-
nych dosahov - aj potencil prehodnocovania
obvyklych dramaturgii aj u tak klasicky profi-
lovanych telies, akym je Statny komorny or-
chester Zilina. Uptitanie pozornosti divaka
predstavuje vo virtudlnom svete iné vyzvy nez
snaha o udrzanie a neraz aj ,,neodstraSenie*
abonentného publika. MoZno to boli tieto Spe-
cifikd doby, ktoré stali za vcelku pozoruhod-
nou dramaturgiou koncertného vecera 18. 2.
prinasajticou vylu¢ne hudbu slovenskych
skladatelov. V spolupraci s Jurajom Cizma-
rovic¢om (husle, dirigent) zazneli slovenské

diela od 19. storo¢ia aZ po premiéru eSte stdle
~cerstvej“ kompozicie z roku 2019 od Lubice
Cekovskej.

Dramaturgicky hodnotnym bolo uZ zacatie
koncertu Rondom pre sldciky (1881) Jana Levo-
slava Bellu, kedze kompozi¢na tvorba tohto
skladatela stéle ¢aka na tplnt resusciticiu

v na$om kultirnom priestore. Bellovo galan-
tne ,Sarmantné” dielo vystriedala rozjimava
Aria (zo Suity v starom slohu pre sldciky; 1982)
Milana Novaka, ktorého hudba znie v posled-
nych rokoch tiez skor sporadicky. Nasledovala
kontrastna dvojica diel Ilju Zeljenku, konkrét-
ne Adagio z Hudby pre Warchala (1987) a dnes

la bezvyhradnt koncentraciu na Lisztovu
hudbu, bola v nej doslova ponorena, ¢o jej
vSak nebrdnilo aktivne usmernovat svoju hru
v sucinnosti s orchestrom. Virtudlne publi-
kum tak postupne previedla véetkymi podo-
bami harmonicky podmanivého vstupného
motivu, na ktorom je postavené toto dodnes
pozoruhodné dielo. A pri vSetkej brilantnosti
virtuéznych pasazi niektorych z tychto moti-
vickych metamorf6z nestal v popredi prvok
exhibicie, len ¢istd a pokorna odovzdanost
v sluzbe skladatelovi a jeho hudbe. Pre mna
to bol vrchol vecera sprevadzany prianim
stretnat klaviristku na nasich pédiach aj za
priaznivej$ich okolnosti...
Po relativne kratkom odstupe uzatvarala kon-
cert pod taktovkou nového $éfdirigenta dalsia
Brahmsova symfénia, tentoraz Druhd. Tazko
povedat, ¢i ma Daniel Raiskin nejaku afinitu
k symfonickej hudbe Johannesa Brahmsa,
proti vyberu, samozrejme, tazko nie¢o na-
mietat. Zvlastnostou tohto predvedenia bolo
akoby charakterové splynutie prvych dvoch
casti do jedného celku. NepovaZzujem to vsak
za chybu; napriek povrchnému porovnavaniu
s Beethovenovou Pastordlnou je Brahmsova
symfénia ovela viac vyjadrenim ,melanché-
lie doby* nez portrétovanim prirodnych ¢i
ludovych scenérii a vyraznejsi zlom nastéva
az s nastupom odlahcenej 3. ¢asti, ktora je
akoby predstupiiom k jasavému findle, kde sa
mdzu dobre ukdzat kvality orchestra - alebo
jeho nedostatky. Iste, mozno vytknut, Ze ndhle
tempové prechody v tejto ¢asti mohli mat
vyssi stupen jednoty v sthre, ze napriklad
trombodny v 1. ¢asti mohli byt zladenejsie a tak
podobne. To sa vSak ukazuje ako menej pod-
statné vo svetle faktu, Ze symfénii nechybalo
logické smerovanie k priamoc¢iaremu a jedno-
znaénému findlnemu rozuzleniu - z hastiny
svetobdlnej melancholie k zovidlnemu lesku
zaverecného D dur. Teda asponi v metaforickej
rovine tu bola vyjadrena cesta, na ktorej konci
sa dnes tUzi ocitnut celd spolo¢nost...

Robert KOLAR

uz azda ,,obligatna“ Musica slovaca pre sélové
husle a slaciky (1975). Takpovediac vo sviezom
duchu koncert pokracoval Suitou pre sldciky
(Casti: Pastorale, Sarabanda, Scherzando, Tarantel-
la; 2005) Ladislava Kupkovica. Suita pochadza
zo skladatelovho neskorého tvorivého obdobia
naplneného klasicistickymi aSpirdciami a he-
donistickym nazeranim na kompozi¢nu maté-
riu. Zastoj najmladsej skladatelskej generacie
reprezentoval na koncerte opus Petra Javorku
Flashes I, skomponovany pre Slovensky komor-
ny orchester Bohdana Warchala ako prileZi-
tostné dielo v roku 2012. Javorkov vyjadrovaci
aparat sa v skladbe pohybuje na pomedzi
mierne dramatickej vyrazovosti, zvukového
hladacstva a perkusivnych efektov. Z iného
brehu sa poslucha¢om prihovarala premiéra
skladby Silent Waltz (2019) Lubice Cekovskej,
ktorej huslova verzia zaznela uz v spominanej
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). Cizmarovi (foto: R. Kucavik)

premiére. Cekovskej val¢ik oplyval skor cross-
overovymi ambiciami s potencidlom prihova-
rat sa predovsetkym tradi¢ne orientovanému
publiku. Dramaturgickym vrcholom koncertu
bola Meditdcia pre husle, tympany a slaciky (1995)

Vladimira Godara, v ktorej Cizmarovi¢ pre-
ukdzal svoje sdlistické schopnosti a vyrazové
dispozicie. Dielo reprezentuje Goddrovu me-
nej zndmu ,,disonantnu polohu“ apropriacne
narabajtcu s materidlom z Beethovenovho
posledného sldcikového kvarteta (Muss es sein?).
Program koncertu sa na zaver vecera oblikom
vratil ku konstitutivnym pilierom slovenskej
hudby. Po filozoficky meditativnom Godarovi
zaznela virtuézna a harmonicky znacne pito-
resknd Serendda op. 5 pre slaciky (Casti: Pochod,
Uspdvanka, Scherzo, Nocturno, Finale; 1933) Euge-
na Suchona.
Ostéava poznamenat, ze aj v ¢asoch krizy ma
hudba potencidl predstavovat nielen hodnoty,
ale aj odvahu a progresivnost, ¢coho dékazom
bol tento koncert. Zelam si, aby Statny komor-
ny orchester sprevadzala stucasna hudba casto
aj v buddcnosti a upttala tiez mladé publi-
kum baZiace po aktudlnosti a novinkach i zo
sveta klasickej hudby.

Ondrej VESELY

Pichlavy rany klasicizmus v KoSiciach

Je obdivuhodné, 7e Statna filharménia
Kosice sa svojim $tylom interpretacie hudby
baroka a klasicizmu snazi pribliZzovat idedlom
historicky poucenej interpretacie. Na tento
trend poukazuje okrem online Viano¢ného
koncertu (25.12.) aj online koncert, ktory odo-
hrala v komornom obsadeni pod taktovkou
Ceského dirigenta a interpreta na klavesovych
nastrojoch Vojtécha Spurného. Orchester
dirigoval od ¢embala a predstavil sa aj ako
solista. Na koncerte odzneli diela skor3ej fazy
hudobného klasicizmu od majstrov Franza
Josepha Haydna, FrantiSka Xavera Richtera

a Jana Vaclava Stamica.

Pocas celého koncertu sprevadzala vykon
orchestra presnd a pichlava energia. Pdsobila
priaznivo najma v rychlych ¢astiach Haydno-
vych Scherzand ¢. 1. F dur Hob. II: 33 a ¢. 2 C dur Hob
II: 34, ktoré tento velikdn klasicistickej hudby
skomponoval v prvej polovici svojho Zivota.
Pocutelné boli vyrazné kontrasty pri pouzivani
terasovitej dynamiky a pri préci s prizvukmi

a odtahmi, no pre dosiahnutie lahkosti umelec-
kého vykonu by urcite dobre posluzila vyraz-
nejsia a prepracovanejsia praca s modelovanim
frazy. V tomto ohlade dobre padol odlah¢eny

a plastickejsi charakter tretich (pomalych) ¢asti
oboch Haydnovych kusov.

Richterov Cembalovy koncert e mol pontika s6-
listovi bohaté prilezitosti na to, aby ukazal
svoje virtuozne schopnosti: okrem technicky
exponovanych tusekov do jeho sélovych casti
autor vloZil emocne bohaté pasaZe. A navyse,
virtuozita a expresivita sa na mnohych mies-
tach, najma v krajnych (rychlych) ¢astiach spaja
v jedno. Preto je nadmieru potrebné vediet oba
tieto aspekty dokonale skibit, aby sa tak hudba
stala posluchac¢ovi zrozumitelnou a prehovorila
k nemu ako slovo. Sélovy vykon Vojtécha Spur-
ného sa viezol hlavne na vlne dravosti a tech-

nickej spolahlivosti. Opét by sa vsak Ziadala este
vacsia vyrazova flexibilita a hra s farebnejSou
paletou vyrazovych charakterov vratane promi-
nentnejsieho vyuzitia hry tempo rubato tak, aby
sa melddia stala zretelnej$iou.

V. Spurny (foto: I. Sochorova)

Pri skimani dynamickej prace vSetkych zloziek
orchestra vratane ¢embala treba vsak isto brat
do uvahy aj technické moznosti zachytenia
jemnych interpretacnych nuans pouzivanou
zvukovou technikou. Je teda velmi mozné, ze
ak by sa poslucha¢ mal moznost zi¢astnit na
koncerte nazivo, jeho zazitok by bol ovela fa-
rebnejsi ako pri videoprenose.
Prinos koncertu vidim najma v tom, ze uka-
zal, ako ¢embalo nachddza aj v sti¢asnosti
relevantné uplatnenie pri interpretacii solo-
vych kldvesovych koncertov skomponovanych
v starsich $tylovych obdobiach. Samozrejme,
vyzaduje si to skiseného interpreta, ktory
z nastroja dokdze vytazit maximum jeho vyra-
zového bohatstva.

Adam STEFUNKO

SPRAVODAJSTVO

SPOMINAME

14. februara zomrel skladatel Peter
Martinéek van Grob (1962-2021). Bol Ziakom
v kompozi¢nych triedach Juraja Pospisila na
Konzervatoriu
v Bratislave

a u Dezidera
Kardosa na
VSMU. Bol dlho-
rocnym peda-
gogom kompo-
zicie a hudob-
nej tedrie na
bratislavskom
Konzervatoriu,
za svoju tvorbu
ziskal viacero
oceneni vratane
Ceny Hudob-
ného fondu ¢i
Ceny Jana Levoslava Bellu a rad zahranic-
nych cien. Je autorom Styroch symfanii a po-
cetnych vokalnych a komornych diel.

P. Martinéek (foto: archiv HC)

8. februara zomrel skladatel, pedagog, roz-
hlasovy a televizny dramaturg Igor Dibak
(1947-2021). Stiidium kompozicie absolvoval
na VSMU v triede J. Cikkera. Pdsobil v Hlavnej
redakcii hudobného vysielania Cs. televizie
v Bratislave na poste dramaturga, zastupcu
Séfredaktora a neskor ako Séfredaktor. Bol
prvym riaditelom novovzniknutej Zakladnej
umeleckej Skoly v Bratislave-Raci. V roku
1996 sa vratil do Slovenskej televizie ako
odborny redaktor a stal sa zastupcom $éf-
redaktora Hlavnej redakcie zabavy a hudby.
Spoluvytvaral a profiloval Katedru kom-
pozicie a dirigovania na Akadémii umeni

v Banskej Bystrici. Mimoriadne miesto v jeho
umeleckej aktivite zaujima instruktivna
tvorba pre deti a mladez. Za skladbu Diver-
timento op. 16 pre slaciky ziskal Cenu Jana
Levoslava Bellu.

15. februara zo-
mrel tenorista
arménskeho
povodu Gurgen
Ovsepian (1955-
2021), ktory od
roku 1992 Zil na
Slovensku a bol
clenom solistic-
kého ansamblu
Opery SND.
Stidia absolvo-
val v Jerevane a Moskve, dve sezony posobil
ako solista Statnej opery Banska Bystrica,
bol pedagogom spevu na Konzervatoriu

v Bratislave a na VSMU, pedagogicky takisto
posobil v Opere SND.

G. Ovsepian (foto: archiv HC)

Viac o tychto osobnostiach sa docitate
v aprilovom cisle Hudobného Zivota.
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Kralovsky nastroj
vo filme

K niektorym projektom sa ¢lovek do-
stane nahodou. M6Zu posuntit dalej,
pomact objavit nieco hodnotné...

Niektori z mojich kolegov, vynikajucich im-
provizatorov, sa okrem Sirokého repertodru
organovej literatury venuju aj sprevadzaniu
nemych filmov. Robia to znamenite, okrem
vlastnej (hudobnej) reci ndjdete v ich prejave
postwagnerovské prvky, perlivého Ravela ¢i
fragmenty raného ,.cake walk, teda aj ragti-
mu. Vzdy som to obdivovala a napriek tomu,
Ze do dramaturgie svojich programov zara-

dujem aj improvizdciu, tato cesta pre mia
zostavala dlho zahatana. Vedela som ¢o-to

o Robertovi Hopeovi-Jonesovi a jeho orchestral
theatre organ z roku 1890. Citala som o tomto
uzasnom ndapade, ktory sa vyvinul az do ,.ci-
nema organ‘, s neodmyslitelnymi registrami
ako saxof6n, zvuk tribenia vlaku, bicie, horse
hoofs (konskeé kopyta) alebo broken dishes
(rozbity riad). Svetovi interpreti ako Marcel
Dupré, Virgil Fox, Jean Guillou alebo tituldr-
ny organista z Notre Dame Pierre Cochereau

koncertovali v USA na tychto organoch od fir-
my Wurlitzer. Najdete ich nielen v divadldch, ki-
nach, ale aj v obchodnych domoch. Medzi¢asom
sa dostali do Eurépy, jeden z najhodnotnejsich
sa nachédza v Zeneve v College Claparede. (Ak
to situdcia dovoli, v oktébri 2021 budem mat
moznost zoznamit sa s touto Gizasnou hrackou.)
Cinema organ (alebo theater organ) treba ovladat:
radovy systém registrov je odliSny, dolezité je
poznat presné kombindcie farieb a ich vyuzitie,
s thozom pracovat inak, nez sme zvyknuti.
Sprevadzanie filmov nie je akési ndhodné mu-
zicirovanie ¢i lacnd zabava, ,,akordovanie“ ¢i
priblizné vystihnutie filmovej situdcie.

Filmové platno v bazilike Saint Sernin v Toulouse (foto: archiv)

A pred dilemou stojite aj vtedy, ak mate k dis-
pozicii klasicky pistalovy mechanicky organ:
ako sa postavit k interpretacii vlastnych impro-
vizaénych ndpadov a vhodne podkreslit atmo-
sféru filmu? Podari sa to len s maximalnym re-
$pektom k nastroju. Iste, v rdmci registracnych
moznosti mozete ndjst podobné ,efekty” ako

u Wurlitzera, ale nie je to prioritou.

Prvé stretnutie: V januari 2017 mi z festivalo-
vej kanceldrie Toulouse les Orgues spevavym
gaskonskym nare¢im ozndmili do telefénu:

,Priali by sme si vasu tcast na festivale. Po-
nukame vam improvizovat na nemy film na
jednom z najlepsich Cavaillé Coll, v bazilike
Saint Sernin.“ Prekvapilo ma to a aj mierne
vystrasilo. No zvedavost bola privelka, a tak
som sa pustila do hladania filmu pomocou
Centre Cinématographique de Toulouse.
Presli sme rozne filmy: od temného nemec-
kého expresionizmu, s autormi ako Fritz
Lang ¢i Friedrich Wilhelm Murnau, cez
halucinogénny film Warning Shadows od
Arthura Robinsona az po nezny The Kid od
Charlieho Chaplina. Stale nebolo ¢osi v po-
riadku: dizka alebo podmienky prenajmu
filmu. Celé dni som
travila sledovanim
filmov, pytala som
sa, ¢i bolo vobec
spravne tento
projekt prijat. Na-
koniec vyhrala pa-
rédia na Troch mus-
ketierov od Maxa
Lindera z roku 1922
The Three Must-Get-
-Theres. Priprava
nebola jednodu-
cha, no vyslo to...
Kritika suverénne
napisala, ze som
skuisenou improvi-
zatorkou na nemé
filmy. Aj ked hrda
na uspech, pous-
miala som sa. Keby len tusili, kolko som
vahala a kolkokrat sa mi pred koncertom
prisnilo, Ze mi pustili iplne iny nezndmy
film a ja som bola stratena...
Dlho budem spominat na nadherny pribeh
filmu The Kid od Charlieho Chaplina, s kto-
rym som sa stretla uprostred pandémie
pred poslednymi Vianocami. V baskickom
mestecku Abadifio pralo cely derl, more
vyvadzalo, akoby sa vSetci Certi Zenili, 12. de-
cembra bolo v chrame asi 11 stupniov. Zabud-
la som na to vdaka skvelému timu, ktory mi
nosil improvizované ohrievace a hortcu ¢o-
koladu. V napéti, nasyteni tizkostnymi novi-
novymi titulkami, sme ¢akali, ako publikum
zareaguje navstevnostou. Do patnastich
mindt sa kostol zaplnil v $achovnicovom
sedeni, stolicky sa pridavali nielen zo sak-
ristie, ale aj z vedlaj$ieho baru. Prichadzali
rodiny s detmi, starsi [udia aj osameli zve-
davci ¢i filmovi fajnSmekri z Bilbaa. Charlie
Chaplin mi pomohol dufat v to, Ze sa mi po-
dari dostat na Vianoce domov, Ze zivot moze
byt naozaj pekny, a to aj v dost absurdnych
situdcidch.
Prajem si, aby podobné projekty dostali
na Slovensku eSte vacsi priestor. Venujme
dostatok ¢asu na spoznanie tohto umenia
plného Sarmu, vynaliezavosti a majstrovstva
improvizdcie.

Monika MELCOVA
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PRAHA

Mozartovy narozeniny
ve Stavovském divadle bez publika

Slavnostni koncert pfi pfilezitosti narozenin Wolfganga Amadea Mozarta, ktery
poiada Opera Narodniho divadla v Praze od roku 2009 ve Stavovském divadle,
probihal tentokrat v pfimém pienose na televizni stanici CT art. Z divod trvaji-
cich vladnich nafizeni kvtili koronavirové pandemii se musel hudebni vecer usku-

tecnit 27.1. bez pfitomnosti publika.

Genidlni klasicistni skladatel ridil v nékdej-
$im Divadle hrabéte Nostice své opery Le nozze
di Figaro, Don Giovanni, La clemenza di Tito a Sym-
fonii ¢. 38 D dur Prazskou. Legendarni reZisér
Milo$ Forman zde v obdobi totality natacel
scény pro film Amadeus, ktery byl ocenén osmi
Oscary.

Dramaturgii letodniho koncertu v historic-
ké budové prodchnuté geniem loci sestavil
soucasny umélecky feditel Opery Narodniho
divadla a Statni opery Per Boye Hansen.
Program k 265. vyro¢i narozeni skladatele

byl zaméfen pouze na ukdzky z jeho oper

La clemenza di Tito (1791) a Idomeneo, ré di Creta
(1781), ¢imz vyzdvihl pfipominku jubilei jejich
premiér.

Hudebni vecer nejdtive pattil opete La clemen-
za di Tito, kterou Mozart slozil u prilezitosti
korunovace cisafe Leopolda II. na ¢eského
krale. Autorem italského libreta je Caterino
Mazzola, jenZ vychazel ze stejnojmenné li-
terdrni pfedlohy libreta Pietra Metastasia.

Po predehte z opery seria o dvou déjstvich
zaznél z 1. jedndni libezny duet Annia a Servi-
lie Ah, perdona al primo affetto, arie Sesta Parto,
ma tu, ben mio s efektnim klarinetovym sélem

Davida Simeéka na podiu a kvintet Deh,
conservate, oh Dei v podani Vitellie (Alzbéta
Polackova), Servilie (Kateiina KnéZikova),
Sesta (Arnheidur Eiriksdottir), Annia
(Michaela Zajmi) a Publia (Milo$ Horak) se
Sborem ND.

Solisté zpivali v koncertnim odévu. Na rozdil
od Ceské filharmonie, kterd p¥ipravila pro tele-
vizni prenosy svych koncert v aktualni sezoné
také odborné texty na webu, nabidlo ND svym
divdkm jen stru¢né informace.

'{:\P "‘1 & e I,.\ h
M. Zajmi, K. Kn&Zikova, M. Horak, A. Polackova, A. Eiriksdéttir,
Sbor a Orchestr ND, K. Januschke (foto: J. Pohribny)

Rezisér Adam Rezek citlivé snimal koncert
s detaily na solisty, dirigenta, orchestralni
hréce i sboristy. Pti baletni hudbé z opery
Idomeneo ptsobivé rozpohyboval v tane¢nim
duchu zabéry kameramant. Z opery seria, k niz
italské libreto napsal Giambattista Varesco na
zakladé predlohy Idoménée Antoina Dancheta
byly do programu zarazeny z 1. jednani arie Ilie
(K. KnéZikova) Se il padre perdei, ze 2. jedndni arie
Idomenea (Benjamin Bruns) Fuor del mar (12 b)
a ze 3.jedndni kvartet Ilie, Elektry (A. Polécko-
vé), Idamanteho (A. Eiriksdéttir)
a Idomenea Andro ramingo e solo,
zavr$ené arii Veleknéze (B. Bruns)
se sborem O voto tremendo!
Ze sOlistek Opery ND nejlepsi
pévecké vykony podaly sopranis-
tky Katefina Knézikova a Alzbéta
Polackova, které své role proci-
tily v nuancich jejich ztvarnéni,
s hloubkou interpretace a v irsi
Skéle barev, dynamiky i vyrazu.
Mezzosopranistky A. Eiriksdottir
a M. Zajmi ptsobily v konfrontaci
s nimi v dramatickém vyjadreni
jednotvarné, Islandanka A. Eiriks-
dottir vsak disponuje pestiejsi vo-
kalni kreativitou. Némecky tenorista B. Bruns
zaujal sytym vokalem ve vSech polohach.
Dobte zpival basbarytonista M. Hordk i Sbor
ND pod vedenim sbormistra Jana Bubdka.
Scénické pozadi s 16zemi pro sboristy inspira-
tivné vychdazelo ze scénografického postupu
Josefa Svobody z 60. let 20. stoleti. Orchestr
ND pod vedenim némeckého dirigenta Kars-
tena Januschkeho postradal artikulaci frazo-
vani a dramatickou plasticitu.

Markéta JUZOVA

Ked sa no-
vozvoleného
kanadského
premiéra Justina Trudeaua opytali, preco

je polovica ministerskych kresiel jeho novej
vlady obsadenych Zenami, odpovedal: ,,Lebo
mame rok 2015.“ Kréiac plecami sa mohol iba
pousmiat do kamery, pretoze polozena otazka
bola uZ vtedy nadmieru bizarna. Po iestich
rokoch od Trudeauvej tlacovej konferencie
pokrocila Zenskéa emancipdcia aj v biznise

s klasikou. Bayreuthsku premiéru Bliidiaceho
Holandana nastuduje ukrajinska séfdirigentka
Opery v Grazi Oksana Lyniv, v Salzburgu bude
Cosi fan tutte po vlanajSej premiére aj tento
rok dirigovat Joana Mallwitz. R6zne ddmy uz
zaskocili aj za zosnulého Marissa Jansonsa,

i ked je zname, ze ten videl taktovku radsej

v rukach svojich muZzskych kolegov. Dokonca aj
Mnichovski filharmonici, ktorym kritici ¢asto
vytykaju konzervativnost, sa medzi¢asom uz
niekolkokrat nechali (z)viest dirigentkami,
ostatne napriklad Karinou Canellakisovou

v Beethovenovej Symfdnii ¢. 4. A kto dirigoval
tradi¢ny novoro¢ny koncert Viedenskych
filharmonikov, prijimajuicich do svojho ,pan-

Rok €o rok

skeho klubu® hudobnicky len od roku 1997?

Na Novy rok, presne o 11.15 sa za dirigentsky
pult v Zlatej sieni viedenského Musikvereinu
postavil uz Siestykrat 79-roény Riccardo Muti.
Novoro¢ny koncert Viedenskych filharmonikov
je azda najkonzervativnej$im podujatim uz
beztak konzervativneho sveta klasickej hud-
by. Jedinou zmenou bolo tohto roku masové
testovanie a prisne sledované nosenie masiek
kategérie FFP2 mimo javiska. Krizy prehlu$uje
tento tradi¢ak uz od svojej premiéry v roku
1939, ked vznikol ako beneficia na povzbudenie
velkonemeckej nélady v prvej zime druhej
svetovej vojny. Val¢ikovo-polkova a financne
lukrativna zmes z novoro¢nej Viedne, ktora
sledovalo vy3e 50 miliénov divakov na celom
svete, vyvrcholila aj 1.1.2021 v pridavkoch

Na krdsnom modrom Dunaji a Pochode Radeckého

s uz neodmyslitelnym rytmickym vytlieska-
vanim publika. Ten hravaju Filharmonici nie

v origindli Johanna Straussa starsieho, ale

v tprave istého Leopolda Weningera, ktory

na Gvod svetoznameho marsu prikomponoval
marcidlne znejuce virenie bubna. Weningerova
hviezda zaZiarila najma v tridsiatych a Styrid-
siatych rokoch 20. storocia, ked skomponoval

také ,,skvosty“ ako Sieg Heil!, Sturmfiihrer-Marsch
¢i hitlerovsktt hymnu Gott sei mit unserem
Fiihrer. Ako hudobny publicista Weninger na-
pisal, Ze opery zidovskych skladatelov Meyer-
beera, Offenbacha ¢i Kfenka sa hravaju iba
preto, aby poukazali na ich pomyleny vkus.
Na internetovej stranke Filharmonikov sa
docitame nie prilis presved¢ivo sformulované
stanovisko, Ze Weningerova verzia Pochodu
Radeckého uz nie je povodna, kedze hudobnici
svoje party rokmi neustale prepisovali a opra-
vovali. Preco vSak pri vSetkej tej ticte voci
tradicidm vo Viedni radSej rovno nesiahnu po
Straussovom originali, zostava zahadou. Ved
vytlieskavat svizne do rytmu sa da aj bez tvod-
ného bubnového entrée. Nepochopitelnym
zostéava aj to, preco ani v roku 2022 nevezme
taktovku do ruky dirigentka. Napriklad takd
Barbara Hannigan, ktora by vo valé¢iku Friih-
lingsstimmen mohla rovno prevziat aj soprano-
vé s6lo. Daniel Barenboim, ktory ma novoro¢-
ny koncert dirigovat budici rok pri prilezitosti
jeho osemdesiatych narodenin, je sice vaZzeny
dirigent i klavirny virtudz, pre sopranové solo
je vSak uz definitivne za zenitom.

Robert BAYER
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Problematicky Carostrelec

Dmitri Tcherniakov dnes patri k najpo-
zoruhodnej$im opernym reZisérom. Jeho
inscenacie sa neklzu po povrchu, ale snazia

sa prenikntt do hibky hudobnej dramaturgie
a psychologie postév s cielom osvetlit moti-
vaciu ich konania z nevSednej perspektivy.
Takyto dramaturgicky pouceny postup ¢asto
rozlamuje nielen zauZzivané interpretacné klisé
inscenovanej predlohy, ale aj ustrnuté a obo-
hrané reZijné schémy postav.
Psychologizujuca rezijna poetika sa pre
Tcherniakova stala klu¢ovou aj v jeho
ziiriSskych inscendciach Jej pastorkyne ¢i
Debussyho Pelléa, ale aj v berlinskej Cdrskej
neveste alebo v mnichovskych Karmelitdnkach.
Impresionistickou symbolikou nabitt hudbu
i libreto Debussyho opery napriklad uchopil
Tcherniakov ako inotajmi nasiaknutt komu-
nikdciu psychicky traumatizovanej modernej
rodiny. Podobny interpreta¢ny pristup zvolil
Tcherniakov aj v pripade rozprévkového
sujetu Carostrelca, ktorého notoricky zname
libreto i hudobné motivy patria ku klasike
nemeckého singspielu. Libretom predpisany
nemecky les ¢i faustovskd scéna liatia ¢arov-
ného streliva vo Vl¢ej rokline st romantic-
ko-strasidelnymi motivmi, ktoré vSak dnes
mbzu lahko skiznut do nechcenej komickosti
napriek sémantickému posunu predlohy do
roviny aktualizacie ¢i abstrakcie.

Ked si Agata, dcéra dedi¢ného polesného, vy-
bali z krabice namiesto svadobného venceka
pohrebnu korunu, v texte na hornom javisko-
vom portdli sa docitame, Ze tymto nemiest-
nym Zartom sa chce feministicky emancipova-
nd Anicka pomstit kamaratke za to, Ze sa soba-
$om s Maxom rozhodla prijat rolu manzelky

a matky. Prelozit na mnohych miestach az
fantazmagorické libreto Friedricha Kinda do
estetickych obrazov prijatelnych pre dnesného
divaka je pre reziséra velkou vyzvou. Vysvetlit
vnutornu motivéaciu postav jednoducho tex-
tom na javisku je vSak v divadle pribliZne také
atraktivne ako hlas rozprévaca v kine. V oboch
pripadoch zostava takyto rezijny tah nanaj-
vys barlickou, ktord je namiesto pomoci skor
prekazkou. Aj na Carostrelca sa Tcherniakov
pozera cez prizmu psychologického realizmu.
Spominany nemecky les, na ktorom si vylamal
zuby uZ nejeden rezisér, zobrazuje ako firem-
nu zasadacku so stenami obloZenymi otaca-
vymi drevenymi lamelami. Majitelom firmy je
manazér Kuno, ktorému z ust , kapitalisticky“
vulgdrne visi hruba cigara. V spolo¢nosti hosti
na vecierku postavajucich okolo bufetovych
stolikov chce potrapit svojho nastavajticeho
zata Maxa oble¢eného ako typicky operny

charakter slabocha v Strikovanom svetri s kra-
vatou a s okuliarmi na nose. Ak sa odhodl4
strelit do jedného z chodcov na ulici z okna
firemnej centrdly, moze sa ozenit s dcérou
Agdtou. Balint Szabé prepozical Kunovi azda
najmocnejsi bas, akym kedy bola této postava
stvarnend. LAmanou nemcinou, v ktorej tento
madarsky spevak recitoval hovoreny monolég
o skuske strelbou (Probeschuss), vsak posunul
ambiciézny reZzijny zdmer na droven hrubo-
zrnného naivného divadla. RieSenim mohlo

P. Cernoch, B. Szabé, K. Ketelsen, zbor Bavorskej tatnej opery (foto: W. Hoesl)

byt prepisanie dialégov alebo ich inscenécia

v podobe, ktord by nevyZadovala priamy
prednes originalneho textu medzinarodnymi
interpretmi.

Tcherniakovova inscendacia bola, zial, bohatd
na rezijné kl1i$é aj v dalsich vystupoch. Max
diskutuje o existencii Boha s ¢asnikom, z kto-
rého sa napokon vykluje pustovnik. Odvahu
si protagonisti doddvaju az prili$ ¢astym
obracanim ploskacky, v zapase rivalov Maxa
a Kaspara o priazen generalneho riaditela

a o ruku jeho dcéry sa prevrhne bufetovy
stolik aj so svadobnou kvetinovou vyzdobou.
Kaspar molestuje psychicky labilného Maxa
strelbou do vzduchu, az ho dozenie k tomu, ze
zastreli Agatu. Max, ktory oCividne trpi mani-
odepresivnou poruchou osobnosti, nepozna
rozdiel medzi usedavym plactom a prehra-
vanym smiechom. Rivalitu medzi Kasparom

a Maxom, ktora sa v librete spomina len
okrajovo a nenachéadza vyjadrenie ani v hud-
be, akcentovala rézia uz pocas predohry. Tak
trochu lacno pdsobi aj findle opery konciace
happyendom na matne nasvietenom javisku
ako predsvadobny Agatin sen. Inscenacne vy-
darend bola, naopak, reZijna koncepcia Kaspa-

ra ako traumatizovaného vojnového veterdna
s rozpoltenou osobnostou, ktorej démonickd
Cast tvoril hovoreny part postavy diabolského
Samiela. Svihacky americky basbarytonista
Kyle Ketelsen, ktory uz v Tcherniakovovom
ziiriSskom Pelléovi kreoval spevacky i herecky
famozneho Golauda, bol ako jediny v mni-
chovskom obsadeni Carostrelca zZity s Tcher-
niakovovou psychologickou réziou. Vynikol
nielen bezchybnou artikulaciou hovoreného
textu, ale aj farebne pestrym a tvdrnym ba-
sovym ténom nestracajiicim objem ani vo
vysSej polohe. Sklamanie z Tcherniakovovej
inscendcie tak vyvaZzilo spevicke obsadenie
a hudobné nastudovanie Bavorského Stat-
neho orchestra pod taktovkou Antonella
Manacordu, ktory dokazal vyfarbit roman-
tickti Weberovu partitiru neobycajne vyraz-
nou farebnou $kalou. Pozaunam sa napriklad
podarilo vysrafovat kontury hudobného textu
v miestach, kde ho ini
interpreti neprehladne
zahustuju. Vo vacsi-
nou odverklikovanych
scénach hovorenych
dialogov zas objavili
slaciky casto prehlia-
dané nuansy temna.
To vSetko sa odohrava-
lo Iahkym tahom a bez
forsirovania.
Ani spevacky a spevaci
si nepomylili Webera
s Wagnerom. V soprane
Goldy Schulzovej sa
snubili elegické tony
s entuziazmom. Jej
flexibilny hlas m4 naj-
lepSie predpoklady pre
kredciu Agaty. Ziarivé
koloratiry nachadzaju oporu v tmavsie sfar-
benej strednej polohe, ktora do kavatiny Leise,
leise primieSava ten spravny odtieni melan-
chélie. Schulzovej zmysel pre jemné nuansy
a hrdinsky a lyricky perfektne vyvaZzeny Max
Pavla Cernocha profitovali aj z rézie strea-
mu zameranej na nejeden detail, ktory by di-
vékovi pocas predstavenia v hladisku divadla
mozno usiel.
Bavorska Stdtna opera okorenila internetovy
prenos premiérového predstavenia cetom
a moznostou prehrat v lom najroznejsie
Sumy a ruchy, ¢i dokonca bucanie. Nie vzdy
optimélne vedenu obrazovu réziu vyvézilo
azda o to prepracovanejsie technické rieSenie
prenosu zvukovej stopy, ktoré asi doladilo ne-
jeden hudobny detail.

Robert BAYER

Carl Maria von Weber: Carostrelec

Rézia a scéna: Dmitri Tcherniakov

Dirigent: Antonello Manacorda

Kostymy: Elena Zaytseva

Videoprodukcia: Show Consulting Studio

Internetovy prenos premiéry z Bavorskej Statnej opery 13.2.



Otacive hlediste
v Ceskem Krumlove
je magické

Pripravila Markéta JUZOVA

Historie scény Otacivého hledisté a jeji
zasadni technické promény poznamenaly
zejména hledani feseni idealniho situovani
orchestru a vyrazny vliv divadelnika...
Otacivé hledisté se stalo ve stfedni Evropé fe-
noménem. Je proslulé stejné jak podobné kon-
cipované otacivé hledisté ve finském Tampere.
V Krumlové je umisténo v zdmecké zahradé
pted rokokovou Bellarii. Jeho provoz byl zaha-
jen v roce 1958 a az do roku 1968 se v piirodnim
arealu pravidelné hréla i opera. Oba zakladatelé
Otacivého hledisté, divadelni architekt a scé-
nograf Joan Brehms a rezisér Otto Haas, védéli
s uZasnou jasnoziivosti, Ze genius loci v nad-
herné lokalité je nezastupitelny. Opera zde zis-
kala velké renomé v dobé, kdy byl feditelem Ji-
hoteského divadla Jiti Sestdk, ktery vytusil jeji
potencial v netradi¢nim prostoru. Po piestavbé
hledisté jsme v roce 1995 zafadili na repertoar
Verdiho Rigoletta v reZii Jana Kacera.

Ozvuceni celého parku se postupné zlepSova-
lo a vyfeSen byl dlouholety problém umisténi
orchestru, ktery se v Sedesatych letech otacel

F. Rihout (foto: M. Jizova)

spolu s divdky pfimo na to¢né. V devadesa-
tych letech navrhli zvukovi technici Jiho-
¢eského divadla, aby orchestr hral v Bellarii,
odkud se mél jeho amplifikovany zvuk piend-
Set do parku. Plenérovy zpisob divadla nema
idedlni zvukové podminky, ale s radosti mohu
konstatovat, zZe jsou v soucasnosti ve srovnani
se stavem pred vice nez dvaceti lety na velmi
slu$né trovni.

V obdobi pandemie zacala oprava elektroin-
stalace, obnova svételného parku, kontrola
vnitini podzemni konstrukce, tiprava plochy
na tocné a sedacek pro divaky.

Uspésnou hudebni éru jste zaZili s MHF
Cesky Krumlov. V inscenacich hostovaly
vyznamné péveckeé a dirigentské osobnosti.
0 predstaveni projevovali velky zajem i nav-
Stévnici ze zahranici.

Sérii velmi plodné spoluprace po¢inaje Ru-
salkou pres Silu osudu ke Komediantiim a Donu
Giovannimu jsme zah4jili, kdy MHF Cesky
Krumlov zajistil fadu vynikajicich péveckych

hvézd i dirigentii a my jsme se podileli reZii,
scénografii, sborem a orchestrem. Eva Urba-
nova, kterd se pfed Otacivym hledistém pied-
stavila v roli Cizi knéZny a ndsledné i Rusalky
v rezii Josefa Prudka, oteviela pomyslné bra-
ny pro vystupovani dalSich opernich hvézd.

V ramci MHF Cesky Krumlov 2010
zaznamenal Gispéch i Mozartiv Don Gio-
nastudovani byl pFizvan italsky dirigent
Antonello Allemandi, specialista na ital-
skou a francouzskou operu 18. a 19. stoleti,
ktery hostoval v mnohych prominentnich
opernich divadlech svéta. V tymu zpivali
i vyznamni solisté ze zahranici. S reZisérem
Jifim Menzelem jste se znal dlouhou dobu
ze vzajemné spoluprace...

Mél jsem 5tésti byt s Jifim Menzelem v tizkém
kontaktu od roku 1994, kdy inscenoval Sen noci
svatojdnské. Pii vSech jeho Sesti inscenacich,
které nastudoval se souborem Jihoceského
divadla a jeho sedmé operni jsem byl rad, ze
jsem mu byl po boku jako dramaturg. Nemél
jsem spolureZijni ambice, takZe jsem nase
pracovni setkani vnimal jako dar pozorovat
mistra nad mistry, ktery dokdzal izasnym
zplisobem pfimo na misté dostfedivé impro-
vizovat a jehoZ prace byla pro cely soubor
divadelné vzruSujici. Menzel mél totiZ ne-
smirnou hereckou a rezijni intuici.

Principy Otacivého hledisté v pfirodé znal
ovsem jiz z Tampere. V opefe bylo pro mne
prekvapenim, jak se vyporada s hudbou,
kterd dava vétsi mantinely nez jakykoliv text
od Goldoniho nebo Shakespeara, jejichz dila
reziroval v Ceském Krumlové diive. Mozarto-
va opera Don Giovanni je ¢islovana a vychazi

z obdobi vrcholného hudebniho klasicis-

mu. V Krumlové se hrala ve zkrdcené verzi.
Mistrovstvi rezie Jiftho Menzela bych vidél

v Mozartovych recitativech, méné jiz v ariich.
Jeho zpiisob uchopeni arii byl pro pévce
prekvapujici. Ne kazdy z nich si uvédomoval,
Ze Menzel v souladu s klasicistni estetikou
Zadal, aby nepredvadéli city, které zpivaji ze
srdce a duSe, nybrz aby se ponofili do hudby
a neilustrovali ji. Pévci maji mnohdy pocit, ze
kdyZ zpivaji, tak chtéji hudebni myslenku re-
alisticky zdtraznit, coz je zdomdacnéla reZijni
a herecka estetika, se kterou se témér denné
setkdvame na mnoha opernich jevistich. Jifi
Menzel ji chtél ovSem programové narusit.

Areal klade velké nastrahy na souhru
pévcli s orchestrem.
Pévci byvaji prirodnim prostiedim divadla
okouzleni, i kdyZ na né klade ndastrahy akus-
tické, povétrnostni i koordinacni. Pfi souhfe
s orchestrem se pévec ridi gestem dirigenta,
jez vidi na velké obrazovce pied hlediStém
a na dvou malych obrazovkach pfed prvni ra-
dou. Dirigentské gesto je oviem o zlomek ¢asu
zpozdéné a navic na nékterych mistech v par-
ku neni dobfe vidét, takze neni mozné, aby
se dirigent pévclim podfidil. Pévci musi role
dokonale ovladat a fidit se vnitinim ¢asem.
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Svétovou hvézdou pred Otacivym hle-
distém byl argentinsky tenorista José Cura,
ktery v Leoncavallovych Komediantech
ztvarnil roli Cania. Nezapomenutelné jsou
i jeho koncerty v Ceskych Budéjovicich, kde
dirigoval své skladby s Orchestrem Jihoces-
kého divadla.

José Cura vstoupil do SirSiho povédomi i diky
Ceskému Krumlovu, kde v Pivovarské zahradé
vystoupil v roce 2010 se svym opernim reci-
talem, ktery dirigoval jeho krajan Mario De
Rose. Tehdy jsme oslovili José Curu, zda by
nechtél v pfipravované inscenaci Komedianti
v rezii Josefa Priidka ztvarnit Cania. Dirigen-
tu De Rosemu jsme nabidli operu hudebné
nastudovat. Stalo se a mezindrodni hvézda
José Cura byl rdzem i hvézdou Jihoceského
divadla a neztistalo jen u jediné spoluprace.

Po tuspéchu Komediantii ptijal Mario De Rose
post generalniho hudebniho feditele nasi
opery. Pro jeho ryzi divadelni cit je milovan
pévci i orchestrem. Jeho jihoamericky tempe-
rament je nesmirné nakazlivy a kazda spolu-
préce s nim je velkym dobrodruZzstvim.

MHF Cesky Krumlov vam zvysil prestiz,
jak z pohledu interpretacniho, tak ze strany
divackého zajmu. 1 kdyz spoluprace mezi
vasim divadlem a festivalem v soucasnosti
nepokracuje, na kvalitu jste nerezignovali,
napf. pfi uvedeni DvoFakovy RusalRy v reZii
Jifiho Hefmana s vynikajicimi slovenskymi
solisty.

Hefmanova Rusalka patfi k ozdobam naseho
repertoaru. Ale i Janackova Bystrouska rezi-
sérského dua SKUTR s vynikajicimi pévci. Se-
minko vysokého standardu, ktery zasil MHF
Cesky Krumlov, kontinudlné pokracuje.

Pri spolupraci vzniknou i pratelstvi, ktera
trvaji roky, takZe mohu vzpomenout na slo-
venské obsazeni v opete Rusalka, Denisu Ha-

marovou a Stefana Kocana, kterého jsem vidél
zpivat i Koncaka v Borodinové opefe KniZe Igor
v pfenosu z newyorské MET. Pak je v divadle
mozné zazit iZasny pocit, setkat se béhem na-
studovani a mezi predstavenimi z o¢i do o¢i

s mistry svého oboru.

V kouzelném divadelnim plenéru hosto-
vala iictyhodna Fada slovenskych pévcu...
V Jihoceském divadle hostovalo 22 sloven-
skych sélistd, coZ je velky pocet. Vyjime¢na
byla sopranistka Linda Ballov4, ktera také
koncertovala v roce 2011 s José Curou v Os-
trave a Bratislavé s Orchestrem Jihoceského
divadla pod taktovkou Maria De Rose.

K nejvétsim ozdobam patfila sopranistka
Lenka Macikovd, kterd zpivala titulni roli
v Piihoddch lisky Bystrousky v rezii tandemu

otacivé hledisté (foto: P. Hasal)

SKUTR (2016). V Ceském Krumlové si ziska-

la srdce vSech divaku jako emancipovana

a vtipna ,dracice”. Na nasi knize Po stopdch
Jihoceského divadla vydané u prileZitosti

100. vyroci scény je jeji portrét dokonce na
titulni strané. Stala se také hvézdou komerc-
nfho DVD zdznamu inscenace z Barokniho
divadla v Ceském Krumlové v roce 2013, kde
Ondfej Havelka reziroval Scarlattiho operu
Kde je ldska, je i Zarlivost. Nahravka dosahla
svétového renomé.

V tspé3né inscenaci Rusalky v rezii Jittho
Hefmana (2014) zpivali v pribéhu let Vodnika
slovensti basisté Stefan Kocan, Ondrej Mraz
a Martin Gurbal. Jolana Fogasova alternovala
dvojroli Cizi knéZzny a JeZibaby se zminénou
Denisou Hamarovou, pfi¢emz obé byly vyni-
kajici. Prince ztvarnil skvéle tenorista Peter
Berger. Dal5i skvélou Rusalkou byla také kolo-
raturni sopranistka Maria Kobielska. V dfivéj-
8i Pridkové inscenaci Rusalky zpival basista
Jozef Benci, tenkrat po boku Evy Urbanové

v titulni roli. Nerad bych zapomnél na velmi

zajimavou sopranistku Janette Zsigovou,
kterd ztélesnila Donu Elviru v Donu Giovannim,
kterého jsme hrali jeSté také v historické bu-
dové Jihoceského divadla, v replice dekoraci
zdmeckého barokniho divadla. V Menzelové
inscenaci debutovala i sopranistka Silvia Len-
gova v roli Zerliny.

Zlatym pismem se do srdci divédkd Jihoces-
kého divadla v Ceskych Budéjovicich zapsal
tenorista Titusz Tobisz jako Laca v Jeji pas-
torkyni. Oblibeni jsou i basista Peter Palecek

a kmenovy lyricky tenorista Peter Maly, ktery
ztélesnil jiz fadu roli.

0 atraktivni operni pfedstaveni pod
$irym nebem mélo zajem i publikum
z Némecka a Rakouska.
Osazeni tvoii asi z jedné ¢tvrtiny zahranicni
divdci. Slabsi névstévnost méla
jen opera Prihody lisky Bystrousky
v CeStiné. Lakavym titulem byly pro
navstévniky opery Don Giovanni, Ri-
goletto, Sila osudu, Trubadiir, Turandot
a Rusalka. Vyprodanost jsme méli tak
80-85 procentni. Divaci u nds mohou
vyuZzivat i titulkovaci zarizeni, které
je nainstalované v tabletu, jenz si
mohou pred predstavenim zaplijcit
zdarma.

Jaké jsou dalsi divadelni plany?
Letos bychom méli hrat muzikal Di-
votvorny hrnec v Pradkové rezii, ktery
je naSim evergreenem a je doprova-
zen orchestrem z nahrévky. Jidrem
sezony by méla byt ¢inoherni insce-
nace Muz z dvojhvézdy v rezii Petra
Formana, ktery by mél grandiéznim
zplsobem pracovat s videomappin-
gem, jenZ m4 na vysoké technické
urovni. Ve vyuziti tocny se jedna
o dalsi progresivni krok.

Prejeme si, aby se pfed Otacivé hle-
di8té vratila i Pucciniho Turandot,
kterou debutoval soucasny $éf Opery JD To-
ma3 Ondiej Pilaf. UvaZuje se o navratu Rusalky
v rezii Jitiho Hef'mana, ktery planuje v roce
2022 uvést novou premiéru oratoria Mesids
G.F. Hindela. Oratorium scénicky pojednané
se pied Otacivym hlediStém dosud nehrdlo,
pouze Carmina Burana C. Orffa v tane¢nim
ztvarnéni ve spojeni s gramofonovou nahrav-
kou, takze plany méme velkorysé. X

FrantiSek RIHOUT - dlouholety dramaturg
Jihoceského divadla a lektor Ateliéru 3D

v Ceskych Bud&jovicich. Vystudoval teorii

a déjiny divadla a obecné déjiny na Filozo-
fické fakulté UK v Praze (1976-1981). Angazma
v divadle ma od r.1981. Zastaval post dra-
maturga cinohry a od poloviny 90. let ¢as-
tecné i post dramaturga opery Jihoceského
divadla, ktery na plny Gvazek pfijal v r.2006.
0d sezony 2020/2021 je lektorem vzdélava-
cich programa a dramaturgie.
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Si multiinStrumentalistka -
na ktorych hudobnych nastro-
joch hras?

Moj prvy dotyk s hudbou bol

u babky, ktord mala doma klavir.
Rodicia vSak povedali, Ze klavir je
velky a drahy a prihldsili ma na
zobcovt flautu na ZUS J. Kresén-
ka v Bratislave. Netusili, ako mi
tymto rozhodnutim nasmerovali
zivot (smiech). Neskdr som zacala
chodit aj na hodiny klavira a ro-
di¢ia mi napokon kupili pianino.
Zobcovu flautu berie vac¢ina
ludi ako zaciatok, po ktorom sa
pokracuje na ,redlnom® nastroji
a tym mojim mal byt klarinet. Po
Case ma vSak omrzel a rozhodla
som sa vyskusat altsaxofon, ¢o
mi, naopak, velmi sadlo. Dokonca
som hned v zaciatkoch zacala
hrat v jednej kapele u nas na DI-
hych dieloch, ¢o bolo skvelé, pre-
toZe som mala prax a motivaciu.
V $ttidiu na ZUS som pokracovala
aj popri gymnaziu. Priblizne

v patnastich sa pridali zéklady
kompozicie a bicie, na ktorych
ma u¢il hrat Juraj Susanik.
Hodiny s nim mi dali vela - spo-
znala som mnozstvo jazzovych
nahravok a hudobnikov, ktori ma
zésadnym spdsobom ovplyvnili.
Spatne si uvedomujem, Ze som na
ZUS ziskala také kvalitné a vie-
stranné hudobné vzdelanie, Ze
som de facto nepotrebovala kon-
zervatorium.

Po gymnaziu si odisla Stu-
dovat do Florencie a neskor do
Lipska. Preco prave tam?

S Florenciou sa spdja mild priho-
da. Asi dva roky pred absolvova-
nim gymnéazia som pod jednym
videom z mojich koncertov
zverejnenych na YouTube nasla
komentdr Davida Bellugiho,
profesora hry na zobcovej flaute
z Conservatorio di musica L. Che-
rubini vo Florencii. Pisal, Ze sa
mu péci, ako hrdm, a Ze by mi ve-
del poradit s technikou. Stadium
v Taliansku bolo pre mna v tom
Case nerealne, a tak mi ponukol
moznost zicastnit sa aspoil na
letnych kurzoch v Benatkach.
Tam som objavila stara hudbu,

s ktorou sa mi otvoril cely novy
svet. Po gymnaziu som nakoniec
predsa len odisla studovat do
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Lenka Molcanyiov
*1995

Stidia:

2017-2020 VOS J. Jezka, Praha (R. Fras, M. Barta, M. Svoboda)

2013-2017 Conservatorio di musica L. Cherubini, Florencia (D. Bellugi)

2016 Hochschule fiir Musik und Theater F. M. Bartholdy, Lipsko (A. Hensel, A. Janu;j)
2000-2013 ZUS ). Kresanka, Bratislava (P. Strpka, E. Rothenstein, ). Suanik,

A. Gondasova, V. Graffinger)

Majstrovske kurzy: D. Oberlinger, W. van Hauwe, C. Eckert, P. Thorby, L. Cava-
santi, M. Staropoli, Letna jazzova dieliia, Frydlant (). Stivin, N. Wetzel)
Siitaze a ocenenia: International Big Band Competition, Hoofddorp - cena za
mimoriadny solovy vykon (2019), TARF, Tel Aviv - 3. miesto (2019), ORDA, Am-
sterdam - ¢estné uznanie (2018), Premio Abbado, Palermo - 3. miesto (2016)
Spolupraca: Tibor Feledi Kairos Quintet, Velvet Case, Provisorium, Jakub Ur-
siny & Teatro Fatal, Sam Handwich, Chicas del David, La Folia Barocca
Koncerty afestivaly: Viva Musica! festival (2020), Zvuk for Stiavnica (2020),
Meer Jazz (2019), Bratislavské jazzové dni (2019), Mikulassky Jazzovy Festival
(2019, 2020), Paesaggi musicali Toscani (2018), United Islands of Prague
(2017), Maggio musicale Fiorentino (2014)

Florencie a stravila som tam asi
zatial najkrajsie obdobie svojho
zivota. V druhom ro¢niku som
vyuzila moznost prihlasit sa na
Erasmus do Lipska. V Taliansku
sme totiz boli vSetci belli e bravi,
krasni a Gizasni, no ja som asi
potrebovala trochu viac kritiky
(smiech). V Lipsku mi radikalne
zmenili techniku hry a v tomto
ohlade mi $tidium v Nemecku
dalo viac ako vo Florencii, hoci
Taliani ma zase naucili, ako ,hrat
srdcom®.

Pohybujes sa rovnako vir-
tuozne na poli klasickej hudby
i jazzu, dokonca tieto dva Zanre
s oblubou prepajas...

V tomto smere boli pre mfia
revolu¢né hodiny barokovej

a renesanc¢nej improvizacie

v Lipsku. Zazila som domace
barokové jamsession, hrali a im-
provizovali sme na ,Standardy“

20 16.-17. storocia, rozpravali sa
o starej hudbe, o jazze a bolo to
uzasné. Vtedy som pochopila, Ze
sa v tom daju ndjst prepojenia.
Improvizdcia v starej hudbe je

v principe podobna tej jazzovej,
len ma viac pravidiel. Paralely
mozno najst aj inde, napriklad
hudba francuzskeho baroka ma
podobné frazovanie ako swing.
Na $kole som uz v tom case vied-
la ,dvojity“ Zivot — cez deil som
bola barokovou ,lady“ a v noci
zase jazzmankou, pri¢om som
citila, ze ma to k jazzu tahd coraz
viac a potrebujem zmenu...

Zmena prisla na jar 2017,
ked' si sa na chvilu vratila na
Slovensko a nasledne odisla
Studovat do Prahy. Ako spatne
vnimas toto rozhodnutie?
Casto sa v Zivote spolieham na
intuiciu a aj vdaka nej som sa po
bakalarskom koncerte vo Floren-

cii rozhodla vratit spét a prihla-
sit sa na saxofén na VOS J. Jezka
v Prahe. Tam som sa zacala sys-
tematicky vzdelavat v jazze pod
vedenim $pickovych pedagégov

a vynikajucich hudobnikov, s kto-
rymi som uz ako Studentka mala
moznost hravat na jamsession

v prazskych jazzovych kluboch.

V tomto obdobi vznikol aj moj
zdujem o tému postavenia Zien

v jazze, ktorej sa venujem v rdmci
svojich publicistickych aktivit.
Vratit sa spét, do nasej ,¢esko-
slovenskej zény*“, bolo urcite
dobrym rozhodnutim. Potvrdilo
sa mi to aj vdaka Tibor Feledi
Kairos Quintet, s ktorym som po
navrate zacala hrat a v roku 2018
sme vydali debutovy album Com-
mon Playgrounds. Bola to srdcovka
od prvej skusky. Nevadilo mi ani
pravidelné dochadzanie z Prahy
do Bratislavy, pretoZe kazdy kon-
cert bol a stale pre miia je velkym
hudobnym i ludskym zazitkom.
Som za to velmi vdacna.

Patri$ medzi mimoriadne
aktivnych umelcov. Ako vyzera
tvoj deii dnes, v case korony?
Som typ ¢loveka, ktory nema
velku sebadisciplinu. Momen-
tdlne mam sice viac ¢asu, no na-
priek tomu sa nedokdzem prinu-
tit viac cvicit. Je to taky zvlastny
mentalny stav, ktory zazivaju
podobne viaceri hudobnici v mo-
jom okoli. Preto teraz investujem
energiu do pisania a do projektu
Za hranice s hudbou, ktory sme
v roku 2017 zaloZili s jazzovou
flautistkou Mériou Rehdkovou,
spevackou Ester Wiesnerovou
a spevackou a klaviristkou
Terezou Froncovou. Cielom je
priniest nase skdsenosti zo studii
v zahrani¢i na Slovensko, pretoze
mame pocit, Ze tu moznost $tu-
dia ,okrajovejsich” zanrov chyba.
Organizujeme pravidelné hudob-
né workshopy s viziou zalozit ne-
skor hudobnu $kolu. V sti¢asnosti
spolupracujeme s modernou
sukromnou strednou $kolou Pro-
nea, ktord ma vzniknut v Parti-
zénskom a v rdmci ktorej planu-
jeme vytvorit hudobné oddelenie
Smart Music.

Pripravila Janka KUBANDOVA

hudobnijzivet



HUDOBNE CENTRUM

Miska Hauser

(1820 — 1887) Skladby pre husle a klavir

Juraj Tomka, husle
Maros Klatik, klavir

CD obsahuje pestry
vyber drobnych skladieb
bratislavského rodéka,
uhorského huslového
virtuéza a skladatela,

v podani resuscitatora
Hauserovho slacéikového
i kompozi¢ného umenia,
Juraja Tomku, a klaviristu
Marosa Klatika.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk

Bratislava 2020, HC 10050

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

EWAEHLE!

(1032 — 2007)" 24 prelidif pre klavir

Magdaléna Bajuszovd,
klavir

Prellidia su akoby prehladom
typov sadzby a hudobného
pohybu, ktoré vystihuju
Zeljenkov skladatelsky naturel
v koncentrovanej, esencialnej
podobe — dokonale Ciste;j,
oprostenej od snahy ¢okolvek
dokazovat svojmu okoliu, od
zbytocnych ornamentov Ci
rétorického exhibicionizmu.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk

Bratislava 2019, HC 10048

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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alebo ako si festival NEXT poradil s pandémiou

Pripravil Robert KOLAR

Festivaly, akym je NEXT, sa pripravuji
mesiace dopredu. Ako pandemicka situacia
a s fiou spojené opatrenia zasiahli do vasich
planov, ako ste v ich dosledku museli me-
nit dramaturgiu a ako ste sa vysporiadali
s tym, Ze festival nakoniec nebolo mozné
usporiadat naZivo?

Uplynuly NEXT sme pripravovali s timom
ludi, ktorého cast sidli v Bratislave a ¢ast

v Londyne, takZe uZ aj samotnd priprava sa
odohravala cez internet. Niekolko tyzdnov
po vypuknuti pandémie sa postupne uka-
zovalo, ze program budeme musiet viackrat
prisposobovat novej situdcii. Tak vznikol

aj podtitul 21. ro¢nika ,Subject to Change®,
ktory reflektuje nestalost a fakt, ze vSetko
podlieha zmendm. V lete ndm uz zacalo byt
zrejmé, Ze podujatie neprebehne ako po iné
roky. Zamyslani G¢inkujuci stale boli v hre,
no zacali sme mysliet aj na alternativu, Ze by
sa festival uskutocnil v mensich priestoroch,
alebo ¢iastocne aj vonku. Tato moznost vSak
nakoniec tieZ nebola redlna. S online progra-
mom sme dovtedy nemali skiisenost okrem
zvukového streamovania koncertov. No vedeli
sme uZ o tom, Ze podobné festivaly v zahra-
nici sa k videoprenosom snazili pridat dalsi
rozmer, napriklad v podobe virtudlnej reality,
do ktorej mozu divéci nejakym spésobom
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vstupit a ktord je viac nez len zvukovym stre-
amom. Tento pristup nas zaujal a nakoniec
sa ndm aj podarilo festival uskuto¢nit v 3D
online prostredi nazvanom NEXT World 3D.
Vyvinulo ho Ceské studio The Rodina, ktoré
posobi v Amsterdame a uZ predtym spolu-
pracovalo s nasim partnerskym festivalom
Sonic Acts. Vedeli sme, Ze spolu pripravovali
vecer, v ktorom by sa v experimentalnom vir-
tudlnom priestore mohli stretnut navstevnici
s hudobnikmi a didZejmi. Tato akcia sa vSak
nakoniec neuskutocnila, a tak sme im navrh-
li, aby pre nas pripravili platformu, ktort uz

Vyzor virtualneho prostredia NEXT World 3D

mali vo vyvoji. Detaily sme potom doladovali
celu jesen, aby prostredie ladilo s grafikou
aktualneho rocnika, doplnil sa aj chat a vyzor
avatarov a testovali sme, ako to celé bude
fungovat. Okrem toho sme objednali aj nové
dielo v podobe performativnej instaldcie od
madarsko-slovenského kolektivu BA - Unra-
ted, urcené Specidlne pre tento novy typ prie-
storu. Pre nds vSetkych to bola novinka, no
zobrali sme novu situdciu ako vyzvu a skusili
sme pracovat s moznostami webu ako média
s umeleckym potencialom. Stastnou zhodou

D. Blumbersg (foto: G. Zigova)

okolnosti epidemiologické obmedzenia prisli
v Case, ked ndm uz dne$na technologicka
urovei umoziluje robit veci, ktoré by sa

pred par rokmi ete nedali. Mohli sme teda
vyskusat celkom nové pristupy - oslovili sme
napriklad Renicka Bella, ktory Zije na Taiwa-
ne, aby priamo odtial vysielal audiovizudlne
predstavenie vyuZzivajuce ,live coding®, teda
programovanie hudby nazivo.

KedZe platil aj zakaz cestovania, rozhodli sme
sa umelcom, ktori nemohli streamovat pria-
mo z domu pripravit priestory, odkial by sme
prenasali ich vysttipenia. Za tymto ticelom
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sme nadviazali partnersku spolupracu s via-
cerymi priestormi ¢i organizaciami. Prvym
bolo Radio Devin, ktoré vysielalo v priamom
prenose koncerty slovenskych hudobniciek

a hudobnikov z rozhlasového Sttidia 5. Kul-
tovym miestom bolo Café OTO v Londyne,

s ktorym spolupracujeme uz pat rokov pri
londynskych vydaniach NEXTu. Tam sa uZ tieZ
naucili pocas pandémie streamovat, no boli
radi, Ze mohli teraz svoje aktivity posunut

do iného kontextu. Dalsim partnerom bol
spriazneny budapestiansky UH Fest, ktory
museli v oktdbri zrusit, a tak sme ich oslovili,
¢i by nechceli ako ndhradu spravit pre nds
sériu koncertov s madarskym a slovenskym
obsadenim. A nakoniec to bola kosicka Bota-
nickd zahrada v spolupraci s tamojSou VUNU
Gallery, kde sa nakrucali vystupenia projektov
BIOS a Dead Janitor, ktori mali pévodne na je-
seni ucinkovat v A4. Si¢astou programu mohli
byt vdaka streamovaniu aj Specidlne projekty
ako Dorian Concept a Zanshin, ktori hrali

vo Viedni na unikdtnom syntetizatore Maxa
Branda, alebo experimentdlne DJ predstave-
nie umelkyne AYA z jej bytu v Manchestri.

A okrem toho tu bola este elektricka
T3 na Trnavskom myte, kde zahral Andrej
Dandczi...
To bolo jediné vysttpenie, ktoré sa mohlo
odohrat za pritomnosti publika. Andrej hral
a premietal v elektricke, kym publikum stalo
vonku.

Online svet je pre komunitu priaznivcov
okolo kultiirneho centra A4 celkom priro-
dzenym prostredim. No predsa len — NEXT

BIOS v Botanickej zahrade v KoSiciach (foto: archiv festivalu NEXT)

bol vZdy akoby celoroénym vyvrcholenim
hudobného diania v A4, boli to takpovediac
,Vianoce“ experimentalnej hudby na Slo-
vensku, kde sa ziSlo velmi pocetné a aj roz-
norodé publikum. Pamatam sa, Ze sala bola
takmer vzdy preplnena a reakcie divakov na
produkciu vaésinou nadsené. Nechyba pri-
tomnost Zivého publika v sale performerom
alebo organizatorom?

Urcite, velmi chyba. Na druhej strane vsak
bolo zaujimavé uvedomit si aj to, ze skiisenost
s televiznymi prenosmi koncertov bez publika
vlastne nie je Gplne nova. Zo $tudia sa hravalo

davno, ale nie vetci si mohli takuto situdciu
vyskugat. Dali rozmer tomu teraz dodala
virtualna realita, pritomnost divackych avata-
rov aj to, ze ludia mohli spolu ¢etovat. Neboli
to sice ziadne hlboké diskusie, no moznost
prehanat sa po virtudlnom priestore alebo sa
stretnut pri niektorom z virtudlnych stipov,
bola pre vetkych v nie¢om nova a atraktiv-
na. Je samozrejme otdzne, ¢i je to dlhodobo
udrzatelny model kulturnej produkcie, no
jednoznacne to vyznelo lepsie, ako len pustat
vided na webe.

Isteze, pocas prenosov vladlo napdtie, ¢i sa
vSetko stihne nacas, museli sme s timom
riesit vela technickych problémov. Nemohli
sme si preto celkom uzit atmosféru festivalu,
lebo sme cely ¢as vlastne len sedeli v rézii

a prepinali streamy z Londyna a z Budapes-
ti... Pri prenosoch z A4 a z budovy rozhlasu
to bolo nastastie trochu Zzivsie, kedze sme
mohli byt aspon v priamom kontakte s hu-
dobnikmi.

TieZ plati, Ze touto cestou sa mé6zu aj
slovenski umelci ocitniit v celkom novom
kontexte...

To je dalsia vyhoda aj vyzva online vysielania.
Mohli sa odprezentovat na medzindrodnom
fére, ¢o prinasa vyhody, ale aj zapas o pozor-
nost v globalnom priestore. Podarilo sa nam
rozéirit okruh divakov, ktorych sa zti¢astnilo
niekolko tisic. Pripajali sa najmd zo Sloven-
ska, Madarska a Britdnie, ale aj z dalsich
krajin ¢i dokonca z inych kontinentov. Malo
to uspech, takZe aj v buddcnosti by sme urcite
cheeli zachovat aspon ¢ast programu, ktord
bude prezentovand tymto sposobom.

Festival sa odohral zaciatkom decem-
bra. Nebolo uz vtedy citit ochabnutie divac-
kej pozornosti v dosledku pretlaku online
koncertov?

KedZe vSetky prenosy boli dostupné zadarmo,
festival sledovali aj Iudia, ktori by inak neces-
tovali do Bratislavy - aj z inych kutov Sloven-
ska alebo z Ceska. Publikum, ktoré mé pristup
k internetu, no geograficky sa nachadza inde,
z toho mohlo mat tak z4Zitok po prvy raz. Co
urcite tiez pomohlo, je snaha tvorivo vyuzit
moznosti online priestoru, vratane interaktivi-
ty, ktord ponuka. Mark Fell s Rianom Treano-

Penumbra Vortex (foto: archiv festivalu NEXT)
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rom napriklad pripravili nova performanciu,
do ktorej sa mohlo v redlnom Case zapojit aj
online publikum. Pierce Warnecke a Matthew
Biederman nazivo spracuvali streamy z web-
kamier z réznych miest na svete, ale aj priamo
zabery z festivalového 3D priestoru.

Spomenul si, Ze predstavenia boli pri-
stupné zadarmo. Tym, Ze NEXT ma svoju
stabilnia divacku zakladiiu, museli prijmy
z predaja listkov v rozpocte festivalu citelne
chybat. Akym sp6sobom ste riesili financo-
vanie uplynulého rocnika?

Festival sa podarilo uskuto¢nit najma vdaka
viacerym grantom a zahraniénym partnerom,
ktori sa na programe s¢asti podielali. Znizili

sa nam sice napriklad naklady na cestovné -

a Cast peiiazi sme preto aj museli vratit, lebo sa
nemohli presunit inam -, no na druhej strane
sa ukazalo aj to, Ze streamovanie vbec nie je
lacna zalezitost. Nasou povodnou ambiciou
bolo expandovat do vé¢sich priestorov v Bra-
tislave, oslovit aj $irSie publikum a pritiahnut
pozornost aj zo zahranicia. Tieto plany preka-
zila pandémia, no v budtcnosti by sme chceli
popri online programe aj nadalej rozsirovat fes-
tivalové miesta. Uz pocas predchadzajucich ro¢-
nikov sa odohrali koncerty aj vo Velkom evan-
jelickom kostole, Slovenskom rozhlase, Kotolni
STU alebo vo Fuge. Chceme zdrovei aj prepdjat
lokdlnu scénu, sietovat priestory, ktoré sa me-
dzi¢asom venuju novej a inSpirativnej hudbe.
Teraz sme sa museli premiestnit na internet, ¢o
nas opit niekam posunulo a sme zvedavi, kam
dalej eSte moze festival rast. Mozno napriklad
do podoby blizkej krakovskému Unsoundu, kto-
ry navstevuju tisice zdujemcov z roznych krajin,
schopnych vstrebat velmi
Siroké spektrum stcasnej
hudby od klubovej elek-
troniky po experimen-
tlnu tvorbu. Skoda, Ze

o rozpoctoch festivalov

v okolitych krajindch
mozeme zatial len marne
snivat.

Podme teda k sa-
motnej hudbe, ktora
odznela na NEXTe.
Dvadsatjeden rokov je
dostatocny interval na
vSeobecnejsie hodno-
tenie. Ako vidi$ siicasni
hudobnii produkciu? M6j dojem je taky, Ze
sa vyskytuje stale menej ,,avantgardnej“
inStrumentalnej improvizacie a stale viac
elektroniky, hlavne s pouzitim laptopov.
Inymi slovami, sledujem posun od avant-
gardného a freejazzového jazyka smerom
ku klubovej elektronike s beatom ci niekedy
takmer popovymi harméniami.

Isty trend tu urcite je a stuvisi aj s vyvojom

na svetovej scéne. Existuju festivaly, ktoré si
roky strazia svoje uzke programové zameranie
a sleduju povedzme liniu freejazzu a volnej
improvizacie, ako napriklad Konfrontationen
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v nedalekom Nickelsdorfe. Hoci prave tam som
zazil po prvykrat americky undergroundovy
hiphop projektu Dalek, ktory z tej linie vyboco-
val, no v zasade jazzové publikum ho dokazalo
ocenit. Ak vSak navstivis podobne zamerané
velké festivaly v Polsku, Raktsku alebo Ma-
darsku, zistis, ze dokazu pokryt vcelku Siroku
8kalu estetik - od freejazzu cez noisovy under-
ground ¢i dark ambient a drone music aZ po
tanecnejsiu alebo piesiiova produkciu - a ze
hranice medzi Zdnrami st pomerne priepust-
né. Roznorodd dramaturgia prispieva k tomu,
ze publikum sa nauci vnimat velmi rozne
hudobné prudy, ¢o je urtite prospesné. Preto,
hoci to moze zniet niekedy az ,tradi¢ne, nech-
ceme ist cestou orientdcie vylu¢ne na nové for-
my elektronickej hudby, ale stdle sa snazime
mat zastipenych aj predstavitelky a predstavi-
telov volnej improvizacie, ¢i uz je hrana na kla-
sickych nastrojoch alebo je to elektroakustika.
Reakcie slovenského publika sa sice ob¢as nesu
v duchu, Ze ,toto je Co za staromddny freejazz”,
no pritom napriklad v Café OTO ide o zivt
st¢ast londynskej scény. Legendarny impro-
vizator Eddie Prévost tam organizoval este
donedévna pravidelné neformalne workshopy,
na ktorych sa zicastilovali aj ludia ako Daniel
Kordik, ktory s nami na NEXTe spolupracuje.
Takze ked sme si dvoma rokmi povedali, ze
zalozime vydavatelskt ediciu NEXT Festival

G. Lambkin (foto: G. Zigova)

Records a budeme vydavat nahravky stvisiace
s festivalom, ako prvd vysla platiia improvizac-
ného suboru AMM (Prévost — Rowe - Tilbury).
Su to uz ,stari pani‘, no ich vystipenie na
festivale vyznelo velmi svieZo a je to velmi
ziadana vec, ktoru si objednévaju fantsikovia
z celého sveta. V tejto Casti scény je stdle vela
umelcov, ktori u nds zatial nehrali. A kedZze
ide o improvizovanu hudbu, je to vlastne stéle
nie€o nové aj napriek tomu, ze Zaner volnej
improvizacie v jeho povodnej podobe uZ dnes
patri do uéebnic. Z pohladu dramaturga aj
posluchaca je vsak podla mna velmi dolezitd
otvorenost vo¢i rdznym smerom, ¢i uz je re¢

o rozli¢nych podobach improvizécie, klubovej
elektronickej hudbe, alebo aj ,akademicke;j*
pocitacovej a elektroakustickej tvorbe.
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Je 8koda, Ze niektoré formaty, ako su naprik-
lad koncerty pre multikanalovy zvukovy sys-
tém, ¢lovek v Bratislave vobec nemd moznost
pocut, pretoze nie je velmi kde - elektronicka
hudba a tento druh tvorby sa ani nevyucuje
na skoldch. Preto radi vyuzivame prilezitost
aspon v ramci festivalu pozvat sem umelkyne
a umelcov, ktori pracuju aj s tymto médiom.
Vznika vsak tiez vela novej a in$pirativnej
tvorby hranej na akustickych ndstrojoch, aj
ked nemusi ist nevyhnutne o improvizaciu.
Ako dramaturgovia tak mame z ¢oho vyberat.
Kladiem si v3ak otazku, preco na Slovensku
nefunguje viac projektov - sélistov ¢i suborov,
ktori by sa venovali akustickej improvizacii.
Hoci obcas pocut talentované hudobnicky ¢i
hracov, ktori s tymto druhom tvorby nemajt
problém, nerealizujd sa v lom systematicky,
¢o je skoda. Od toho sa potom odvija aj prob-
lém domadcich objednavok novych diel. Kedze
nds primarne zaujimaju autori, ktori nepisu
pre inych, ale svoju autentickt hudbu vytva-
raju priamo na pddiu, €asto to potom byva
prave elektronika.

Nie je prevaha , laptopistov” aj preja-
vom istého spohodlnenia?
Nemyslim si to, dokonca ich ani nie je pre-
vaha, ak sa pozrie$ na program uplynulého
ro¢nika. V Café OTO na laptope nehral nikto,

v A4 to bol Christof Kurzmann, ktory je uz od
90. rokov dolezitou postavou viedenskej scény,
a Fero Kiraly, ktory s po¢itacom naraba velmi
tvorivo. Fero je zaroven prikladom interpreta,
ktory hra aj na akustickom nastroji — klaviri;
v jeho pripade urcite nejde o lenivost, ale

0 vyzvu objavovat iné moznosti. Hudobnicky
a hudobnici z Madarska zasa pouzivali najma
hardvérové nastroje, takze pocitace boli skor
v mensine. Zastupené vsak boli napriklad
obltibené modularne syntetizatory, ¢o je dnes
vyrazny trend preklenujuci viacero Zanrov od
techna a ambientu aZ po generativnu a im-
provizovanu hudbu. V zasade si vSak myslim,
ze technoldgie hraju v Iudskych zivotoch ¢o-
raz vac¢Siu ulohu, takZze by bolo prinajmenSom
zvla$tne nevyuzivat ich aj v hudobnej tvorbe.

S. Krekovi€ (foto: E. Benkova)

Je to mimoriadne zaujimava oblast s mnoz-
stvom rychlo sa vyvijajucich pristupov: uz
spominany live coding a algoritmickd hudba,
strojové ucenie a umeld inteligencia v impro-
vizacii i kompozicii, audiovizualne perfor-
mancie so synchronizovanymi projekciami,
senzory a netradi¢né digitalne nastroje,
priestorovy zvuk vo fyzickom svete aj virtudl-
nej realite, prepajanie analégu a digitalu do
hybridnych komplexnych systémov...

Vystiipeni bolo na festivale okolo 25,
a to neratam pridruZené podujatia ako dis-
kusie a workshopy. To je oproti minulosti
znaény narast...
NEXT tentokrat trval cely tyzden a bol to, pa-
radoxne, najvacsi ro¢nik v jeho histdrii. Kedze
viac ako tri-Styri predstavenia za jeden vecer
sa percep¢ne nedaju zvladnut, museli sme
prisposobit dizku trvania, ¢o bola zaujimava
sktsenost. V ramci vzdeldvacieho programu
sme aj tentoraz zaradili workshopy. Boli za-
merané na live coding ¢i vyuZitie umelej inte-
ligencie v interaktivnej audiovizualnej tvorbe,
ale aj na kolektivne streamovanie zvukov do
spolo¢ného online priestoru, v ktorom mozu
ludia spolu hrat. Rian Treanor po¢as work-
shopu na dialku pracoval s detmi v A4, ¢o
bolo rizikové v tom zmysle, Ze sme nevedeli,
¢i sa to vobec bude dat uskutoénit. Deti vsak
nakoniec prisli a boli nadsené - s pomocou
medidtorky vytvarali akési digitdlne grafické
partittry a hrali so softvérovymi néstrojmi
na tabletoch.

DokazZe$ dnes odhadniit, ako bude vy-
zerat nasledujici roénik?
Teraz sme vo faze planovania a zhanania
peniazi, ale je isté, Ze tento rok by sme chceli
uviest aspoil niektoré z projektov, ktoré sa
minule zrusili. Tie si totiZ vyzaduju fyzicky
priestor, napriklad s pouZitim laserovej pro-
jekcie a podobne, takze sa nedali presuntt do
online priestoru. Venujeme sa aj objedndvkam
novych diel, ¢i uz priamo, alebo formou ot-
vorenej vyzvy. Pripravujeme sa na hybridny
variant festivalu, v ktorom nieco urcite
prebehne online pre celosvetové publikum,
no difame aj v moznost vyuzitia viacerych
vacsich priestorov v Bratislave pre fyzické
divactvo. Tiez verime, Ze sa opat podari spolu-
praca s rozhlasom, ktory zrejme bude fungo-
vat, aj keby sa vSetko ostatné nebodaj muselo
zavriet.

V akom reZime aktualne funguje A4?
NEXT organizuje ob¢ianske zdruZzenie Atrakt
Art v spoluprdci s domovskou A, ktord je
momentalne zatvorend a prebiehaju v nej
rekonStrukéné prace. Prisposobujeme priestor
pre — dufajme - novu sezdénu, snazime sa po-
nukat streamovany program, a vymyslat nové
formaty, investovali sme do audiovizualnej
techniky. U¢ime sa pracovat s kamerami, aby
sme nemuseli volat externistov. Je to vyzva,
lebo nikto z nés v tomto nie je profesiondlom.
Motivuje nds to stale sa ucit nieco nové. X
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Nazar Spas
1. hra¢ na lesnom rohu v Stathom
komornom orchestri Zilina

Preco ste prisli na Slovensko?
Prestahoval som sa sem z Ukra-
jiny pred tromi rokmi po ispes-
nom absolvovani konkurzu do
SKO Zilina. Dozvedel som sa
o fiom vdaka méjmu byvalému
spoluziakovi Sergiiovi Gavrylko-
vi, ktory tu Zije uz sedem rokov.
Vystudovali sme spolu hru na
lesnom rohu na ukrajinskej
Nérodnej hudobnej akadémii
P. I. Cajkovského v Kyjeve. Préve
Sergii mi SKO odporti¢al ako
renomovany komorny orchester,
a kedZe som typ ¢loveka, ktory
nema problém zbalit sa a odist
za novou skusenostou, vzal som
to ako osobnu vyzvu a prileZitost
posuntt sa dalej. Na konkurz
som sa pripravoval dva mesiace
a z vystipenia pred porotou som
mal riadnu trému... (smiech)

Ako hodnotite podmienky
v SKO Zilina?
Podmienky st tu vyborné. Hned
po nastupe som mal k dispozicii
kvalitny nastroj, ¢o je velmi dole-
zity aspekt pre kazdého hudob-
nika. Okrem toho ma toto teleso
zaujimavy koncertny program;
od diel Mozarta cez slovensku
tvorbu, vyznamné symfonické
diela (napriklad Mahlerova
4. symfénia v Gprave pre komorny
orchester) az po filmovd hudbu.

V budtcej koncertnej sezéne bu-
dem mat dokonca moznost zahrat
si solovy part v Koncerte pre lesny
roh a orchester Es dur ¢.2 od Antonia
Rosettiho, na o sa velmi te$im.
Jednym z najsilnejSich zaZitkov
bola pre mna napriklad aj minulo-
ro¢nd spolupraca SKO na projekte
Marian Cekovsky a talenty pre
Svetielko nadeje, pri ktorej sme
mali moznost spoznat vynimoc¢né
mladé hudobné talenty. Zaroven
absolvujeme zajazdy v Eurépe

a v Azii. SKO spolupracuje s vy-
bornymi sélistami, dirigentmi,
disponuje skiisenymi a spolahli-
vymi hra¢mi. Celkovo je to velmi
sympaticky kolektiv. MoZno to vy-
znie trochu ako klisé, ale v tomto
telese som okrem kolegov spoznal
aj ozajstnych priatelov.

Aké bolo prijatie?
Bezproblémové. KedZe som
prvym a jedinym Ukrajincom
v SKO, musim sa podakovat celé-
mu kolektivu za velmi ustretovy
pristup, vedeniu SKO a riadite-
lovi Karlovi Hamplovi za trpez-
livost a pomoc, vzdy ked som
ju potreboval. Som vda¢ny aj,
bohuzial, uz nebohému Jozefovi
Sokolovi, byvalému vediicemu
skupiny, ktory mi veril a hned
na mojom prvom zajazde v Ne-
mecku mi zveril sélo v Rossiniho

Barbierovi zo Sevilly ¢i v slavnom
Straussovom valéiku Na krdsnom
modrom Dunaji.

Komorny alebo symfonicky
orchester?
Moj prvy styk s komornym orche-
strom bol az na Slovensku v SKO.
Dovtedy som mal skuisenosti skor
s hranim vo vacSich teleséch,
ako napriklad v prezidentskom
orchestri v Kyjeve, v Lvovskej né-
rodnej filharménii ¢i v medzind-
rodnom orchestri INSO-Lviv. Oba
typy orchestra maju svoje ¢aro.
Komorny orchester si vyzaduje
120 percent koncentracie, kazdy
toén aj hrac je dolezity, hudobnici
sa citia viac ako solisti. Zo zvuko-
vej stranky sa vSak podla mojho
nazoru nic nevyrovnd monumen-
talnosti velkého orchestra v die-
lach ako napriklad Brahmsova
Tretia ¢i Sostakovi¢ova Desiata
symfonia. Za vrchol hudobného
umenia vsak stéle pokladam ope-
ru a som velmi rad, ze som mal
moznost chvilu posobit aj v oper-
nom orchestri v Kyjeve.

Mate skiisenost aj s inym
slovenskym orchestrom?
Miesto v SKO Zilina je mojou
prvou skisenostou s tunajsimi
hudobnymi telesami. No za ten
kratky ¢as, ¢o som na Slovensku,
sa mi uZ podarilo zahrat si na-
priklad aj s Orchestrom Opery
Statneho divadla Kogice na fes-
tivale OPERA 2020 v Stavovskom
divadle v Prahe, ¢o bol pre mna
velmi silny zazitok, pretoze je
to divadlo preslavené histériou
uvadzania Mozartovych opier
a premiérou Dona Giovanniho.
Nezabudnutelnym zazitkom pre
mha ost4va aj spolupraca SKO Zi-
lina so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu a dal$imi
hudobnymi telesami z roku 2019,
v ramci ktorej sme sa zucastnili
na koncertnom turné v Cine.
Prekonali sme viac nez 15 000
kilometrov za mesiac a navstivili
mnoho zaujimavych miest a kon-
certnych sieni.

Prekvapilo vas na Sloven-
sku nieco v porovnani so zahra-
niénymi telesami?

Zatial som okrem slovenskych
vela zahrani¢nych hudobnych
telies nevystriedal. Zaujimavou
skisenostou vSak pre mia bola
napriklad t¢ast na projekte

Chisindu Youth Orchestra v Mol-
davsku, v ramci ktorého som mal
tri roky moznost spolupracovat

s talentovanymi mladymi hudob-
nikmi z Moldavska, Rumunska,
Nemecka, zo Spanielska, z Holand-
ska ¢i z Ruska. Nenachddzam vSak
nejakeé vyrazné rozdiely vo fungo-
vani hudobnych telies na Sloven-
sku, Ukrajine ¢i v zahranici... Pod-
la mojho nazoru je nase povolanie
podobné na celom svete, pretoze
hudba je univerzalnym jazykom.
Ak je vSak nieco, o ma naozaj na
Slovensku prekvapilo, tak urcite
ta rozpravkova priroda...

Venujete sa popri posobeni
v orchestri aj inym hudobnym
projektom?
Momentélne nie, kedZe pandémia
prekazila vela mojich planov alebo
znacne obmedzila moZznosti ich
realizécie. Clovek sa viak musi
prispdsobit situdcii, a tak si stano-
vujem vlastné vyzvy a ciele. V bliz-
kom ¢ase by som sa napriklad
chcel nau¢it hrat na trombite, ¢o je
velmi zaujimavy hudobny nastroj
blizky obom na$im narodom, ale
postupne upadd do zabudnutia.
Tento trend by som chcel zmenit
a priniest umenie hry na trombite
trocha viac do povedomia.

Sii podla vas slovenska
a ukrajinska hudba v niecom
podobné?
Isté paralely medzi slovenskou
a ukrajinskou hudbou ur¢ite exis-
tujii a myslim, ze to po¢ut najma
v dielach inSpirovanych folkld-
rom, ktory je podobny. Slovenska
tvorba mi je celkovo velmi blizka
a kazdym koncertom si k nej viac
prehlbujem vztah. Jednym z mo-
jich oblubenych slovenskych diel
v repertodri SKO st napriklad
Spomienky op. 25 od Jana Cikkera.
Vzdy ked toto dielo hrame, naska-
kuju mi zimomriavky!

Co by ste poradili mladym
zahraniénym hudobnikom pri-
chadzajicim na Slovensko?
Spoznévat krasu slovenskej pri-
rody - jednoznacne ist do Tatier,
navstivit Slovensky raj, prejst
cez Janosikove diery a vidiet
zépad slnka na SpiSskom hrade.
Je to nekonec¢ny zdroj inSpiracie
pre kazdého umelecky citiaceho
¢loveka. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA
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Ako sa Zije...
cimbalistom

1. Jevo vasom okoli cimbal ,,exotickym*“
nastrojom?

2. Zauzivalo sa klisé, Ze k cimbalu sa
¢lovek dostava cez ludovi hudbu,
podobne ako k organu cez pravidelné
navstevy kostola. Bolo to tak aj vo va-
Som pripade?

3. Ma cimbal ako nastroj klasickej hudby
svoje interpretacneé legendy a refe-
rencné nahravky reprezentativnej
literatiry? Ku komu vzhliadate vy
osobne?

4. Cimbalv klasickej hudbe i v jazze po-
sobi este stale exkluzivne. Ako ste sa
prepracovali k vasej Specializacii?

5. Co vas pozitivne fascinuje na reperto-
ari, ktorému sa venujete, aké moznos-
ti dava cimbalu?

6. Kam aZ siaha vas repertoarovy i zan-
rovy zaber?

7. Aké ma cimbalista mozZnosti uplatnit
sa v oblasti starej hudby, resp. historic-
ky poucenej interpretacie? Mate v tejto
sfére ambicie, resp. skiisenosti?

8. S ktorymi interpretacnymi i akustic-
kymi obmedzeniami sa musi vyrovna-
vat autor diela pre cimbal?

9. S akymi inStrumentalistami najradsej
spolupracujete?

10. Comu sa venujete v siiasnosti a aké
mate plany pre ,lepSie casy“?

(foto: archiv) ’

Marcel Comendant

Pre mna cimbal nebol nikdy exotickym
1 « nastrojom, kedZze som vyrastal v mu-
zikantskom prostredi, kde ma prave tento
nastroj silné korene. A Coraz viac sa stava
populdrnym po celom svete...

Dé sa povedat, ze som sa od malicka
2 . »plazil“ pod cimbalom (smiech). Dostal
som sa k nemu velmi nendsilne, kedZze aj otec
aj stryko st cimbalisti. TakZe zvuk cimbalu
som pocuval od raného detstva. Otec bol aj
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mojim prvym ucitelom, braval ma na koncer-
ty réznych Zdnrov a muzikantské akcie.

Pocas celej mojej cimbalovej kariéry
3 « vzhliadam k madarskej cimbalovej $kole
a k madarskym interpretom. Vdaka cimbalis-
tom ako Aladar Récz ¢i Ida Tarjani Téth (au-
torka rozsiahlej cimbalovej Skoly a dlhoro¢na
profesorka cimbalu na Lisztovej akadémii) sa

(foto: L. Montesdeoca)

cimbal stal velmi populdrnym vo svete kla-
sickej hudby v polovici 20. storo¢ia. Vychovali
dalsiu generaciu vybornych interpretov ako
Martu Fabidnovu ¢i Viktoriu Herencsarovd,
pre ktoré sucasni skladatelia skomponovali
vela hodnotnych skladieb.

V sucasnej dobe sa venujem najma im-
4 « provizovanej hudbe a vlastnej tvorbe.
Na ceste k tejto ,Specializacii“ ma formovalo
prostredie, v ktorom som vyrastal v Moldav-
sku a moje hudobné vzdelanie. Improvizécie
¢erpam z rumunského folkloruy, resp. tradic-
nej hudby Balkanu, z klasickej hudby, ktort
som Studoval na hudobnom lyceu v Mol-
davsku ale aj na banskobystrickej Akadémii
ument, a z jazzu, ktory poc¢tivam od detstva
a milujem ho.

Cimbal je velmi farebny néstroj. Kedze
5 . sa neda dokonale naladit, vznikaji rdzne
alikvoty, ktore su pre cimbal charakteristické.
Pri interpretacii hladdm tie najkrajsie farby.
A improvizovand hudba mi k tomu déva ide-
alny priestor.

6 V podstate aj vdaka $koldm, na ktorych
. som Studoval, som presiel skoro vSetky-

mi obdobiami klasickej hudby. V tejto oblasti
mam najradsej starti hudbu, kedze je v nej
priestor na improvizaciu, alebo hudbu 20. sto-
ro¢ia a si¢asnu hudbu, kde sa interpret musi
hrat s farbami a zvukom nastroja. Okrem
toho sa samozrejme venujem jazzu a fuzidm
s tradi¢nou hudbou.

Koncertny cimbal je pomerne mlady
7 « ndstroj, md necelych 150 rokov. V baro-
ku a star$ich obdobiach sa pouZival mensi
typ cimbalu, bez peddlu a v réznych Statoch
sa nazyval inak, s odli$nostami vo vzhlade:
hackbrett, salterio, psalterium... Aby to bolo au-
tentické, mal by interpret hrat na tom-
to type nastroja. Mal som $tastie, ze ma
pred par rokmi oslovil na spolupracu
Vittorio Ghielmi, svetoznamy interpret,
virtuéz, hra¢ na viole da gamba. Vdaka
tomu som za poslednych 10 rokov ako
¢len stboru Il Suonar Parlante ziskal
obrovské skusenosti i znalosti v oblasti
starej hudby.

Autor diela pre cimbal by mal
8 . vediet aspon nieco o technickych
moznostiach hry na cimbale. Klavirista
md desat prstov, cimbalista dve palicky...

Najradsej spolupracujem s ko-
9 « legami z PaCoRa Tria a skupiny
Bashavel: huslistom Stanom Palu-
chom, kontrabasistom Robertom Ra-
ganom st., klaviristom Klaudiom Kova-
¢om a bubenikom Petrom Soladrikom.
V tomto zozname nesmu chybat ani
spevacka Marta Topferova, gitarista
David Dortizka ¢i kontrabasista Peter
Korman zo skupiny Milokraj. A samozrejme
gambista Vittorio Ghielmi...

Momentalne sa v tomto nekoncert-
1 O . nom obdobi najviac venujem uceniu,
kedze som pedag6gom cimbalovej hry na Kon-
zervatoriu v Bratislave a kone¢ne mam viac
¢asu aj na mojich sukromnych Zziakov. Popri-
tom chystam didakticky materidl pre cimbal,
koncertné etudy pre cimbal a pripravujem aj
nejaké skladby pre moj sdlovy projekt.

Marcel COMENDANT pochadza z Moldavska,
kde Studoval cimbal na Hudobnom lyceu
Cipriana Porumbescua v KiSinove.

V' r.2000-2005 pokracoval v Stidiach na
Akadémii umeni v Banskej Bystrici u V. He-
rencsarove;j. Je clenom etnojazzovych zosku-
peni PaCoRa Trio a Bashavel. Spolupracuje

s talianskym siiborom starej hudby Il Suonar
Parlante, so siilborom Capella Gabetta ba-
rokového huslistu A. Gabettu, s danskym
projektom Donau Swing, ale aj s ¢eskou spe-
vackou M. Topferovou. Nahrava a koncertuje
po celej Eurdpe. Vyucuje hru na cimbale na
Konzervatoriu v Bratislave.
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(foto: archiv)

Eniko Ginzery

Ano, v Berline, kde zijem, cimbal nie je
1 « vnimany ako beZny ndstroj. No hudobnici
venujuci sa su¢asnej hudbe sa s cimbalom stre-
tavaju stale viac. Okrem toho, na juhu Nemec-
ka, v Bavorsku, sa hrd na hackbrette (nastroj
velmi pribuzny cimbalu), néstroji s minimalne
600-ro¢nou tradiciou v starej i ludovej hudbe.

V mojom pripade to bolo inak. UZ ako
2 . 7-ro¢na som mala velmi blizky vztah ku
klasickej hudbe a po¢uvala som Beethovena.
Mojim prvym ndstrojom boli husle a az ako
11-roénd som na prianie méjho otca zacala
hrat na cimbale. Mali sme totiz doma cimbal,
pretoze stary otec bol cimbalistom. No ani on
vraj nehraval ludova hudbu, ale skor lahsi za-
ner - operety ¢i salénnu hudbu. Rodi¢om som
hned na za¢iatku oznamila, ze ludovi hudbu
hrat nebudem, nemala som k nej vztah. Az
0 30 rokov neskor som objavila jej kvality.

Ano, cimbal m4 svoje velké men4. Uz
3 « v baroku to bol Pantaleon Hebenstreit,
ktory sa v Nemecku (p6sobil v drazdanskej
kralovskej kapele) zasluzil o vyvoj nastroja
a k jeho myslienkam sa pri zdokonalovani
cimbalu vratili ndstrojari o 200 rokov neskor.
Ako prvy v 20. storo¢i zacal hravat klasicku
hudbu na cimbale Aladér Racz, ktory inspi-
roval aj Stravinského. Skladatel bol nad$eny
jeho hrou i samotnym néstrojom a zahrnul
ho do viacerych svojich diel - Ragtime, balet
Renard, Valcik a polka... V jednom z listov Stra-
vinskij piSe, Ze keby v tej dobe bolo viac cim-
balistov, schopnych hrat z nét a s dirigentom,
pisal by pre cimbal viac. Legendarnou cim-
balistkou je Marta Fabidn, ktord v 70. a 8o. ro-
koch otvorila cimbalu dvere sucasnej hudby.
Skladal pre fiu Gyoérgy Kurtdg, no v podstate
kazdy madarsky avantgardny skladatel jej na-
pisal skladbu. Pre miia je ale neprekonatelnou
interpretkou cimbalového umenia vo sveto-
vom meradle moja byvala profesorka v Bra-
tislave Ludmila Daddkova. Dodnes sa nikto
nedostal na jej urovei - ¢o sa tyka techniky,
farby, intenzity a umeleckej vypovede...

Venujem sa starej hudbe (stredovek, rano-
4 . renesancna a barokova hudba) a sti¢asnej
hudbe, ¢o je dané archaickym zvukom néstroja
a povodnym repertoarom. Je pravda, ze cimbal

mi urcil repertodr, no mam Stastie, ze sa s touto
volbou stotozfiujem. Ano, v sti¢asnej klasickej
hudbe posobi cimbal exkluzivne, ale nebolo

to tak vzdy. V 18. storoci sa pisali skladby pre
pre salterio (predchodcu cimbalu) - najmé od
talianskych autorov vzniklo okolo 200 sonat

a koncertov pre tento nastroj. Mélokto vie, Ze sa
vyuzival aj v barokovych operach. Vivaldi ho vy-
uzil v opere Il giustino. Ale uz v 14. a 15. stor. bolo
salterio beznou sucastou dobového instrumen-
téra - v kostoloch k liturgii, k tane¢nej hudbe,
na doplnenie, spestrenie vokalneho partu.
Dokonca som sa docitala, Ze v 14. storo¢i sa vo
Francuzsku nahrddzal organ psalteriom, preto-
Ze v niektorych regiénoch bol organ zakazany...

Te$i ma, ze mdZem objavovat, experi-

. mentovat, improvizovat - v starej i novej
hudbe. Aj start hudbu musim interpretovat
tak, ako keby to bola nova hudba, pretoze
napriklad k interpretacii hudby 14. a 15. sto-
ro¢ia mame len mélo prameiiov. Fascinuje
ma archaicky zvuk nastroja, jeho otvorenost
a priamy kontakt so strunami.

Na tuto otdzku som uZ viac-menej od-
6 « povedala. Okrem p6vodného repertodru
pre cimbal hram samozrejme aj transkripcie.
Rada hram Bartoka, Stravinského, Janacka,
Satieho, Debussyho... tdto hudba znie na
cimbale velmi dobre, farebne. Menej je uz
pre mila vhodnd romantika ¢i klasicizmus.
Myslim si, Ze stara a su¢asna hudba uspokoja
moje umelecké ambicie.

Moznosti na cimbale st otvorené, nekonec-
7 « né, clovek musi neustale objavovat a expe-
rimentovat. Interpreti starej hudby su velmi
otvoreni voci cimbalu, historickému cimbalu ¢i
salteriu. Jestvuji ansamble so salteriom, cim-
balom, hackbrettom v continuu. Ja mam rada
malé zoskupenia, hravam ¢asto baroko s ¢em-
balom, spolupracujem so spevackou, s trombo-
nistom, flautistkou, organistkou... Moznosti je
velmi vela, v ansambli, v komornej hudbe.

Tato otdzka sa mi velmi nepadi, pretoze
8 « podla mia cimbal neméa obmedzenie.
Naopak, skladatelia byvaji nadseni jeho moz-
nostami! Tym, ¢o poskytuje cimbal, disponuje
maloktory nastroj. Ako povedal Stravinskij —

(foto: archiv)
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cimbalista je v priamom kontakte so struna-
mi, ,tykd“ si s nimi. MéZeme sa strin dotykat
rukami, roznymi palickami, hrat pizzicato...
je tu tolko varidcii, Ze klavirista o nich moze
len snivat. Napokon, v 18. storoci sa z cimbalu
Pantaleona Hebenstreita (pantaleon) vyvinul
kladivkovy klavir. Samozrejme, nevieme za-
hrat naraz desat tonov, no tento hendikep
vyvazuju iné zvukové kvality nasho nastroja.

Hram rada s dobrymi hudobnikmi
9 « (smiech). Ale ak by som predsa len mala
oznacit konkrétne nastroje — vybornu spolu-
pracu mam s jednym trombonistom, trombdén
ma velmi zaujimavé zvukové moznosti a spo-
jenie naSich nastrojov vytvara
kuzelné zvukové univerzum. Velmi
rada pracujem aj so sla¢ikovymi
ndstrojmi, s klarinetom, s orga-
nom, ale aj so spevakmi.

V sucasnosti u¢im, mam
1 O « Studentov z celého sveta.
Vyucujem online, ale aj na dvoch
Skolach v Berline. U¢im cimbal
deti i dospelych, aj hackbrett,
hudobnd teériu... Zaroven cvi¢im,
pretoZe pripravujem repertodr na
svoje nové CD so starou hudbou
a v aprili by som mala nahravat
pre Stidwest Rundfunk v komor-
nom obsadeni - cimbal, spev,
husle, kontrabas a viola v zaujimavej Stylovej
kombindcii programu s dielami Bartéka, Kur-
tdga a Dufaya.

Eniko GINZERY Studovala cimbal na bratislav-
skom Konzervatoriu a na Lisztovej akadémii

v Budapesti. Postgradualne stidium so za-
meranim na siasni hudbu absolvovala na
Hochschule fiir Musik Saar v Saarbriickene.
Koncom 90. rokov sa viackrat ziicastnila na
interpretacnych kurzoch pod vedenim Gy. Kur-
taga. R. 1997 zvitazila na Medzinarodnej sttaZi
v hre na cimbale vo Valasskom Mezifici. Patri

k vyznamnym postavam cimbalovej hry v kla-
sickej hudbe, premiérovala viac nez 50 skla-
dieb pre cimbal od slovenskych i zahranicnych
autorov. Venuje sa aj hre na historickom cim-
bale, salteriu a na hackbrette.

0d r. 1995 sa pravidelne objavuje na vyznam-
nych podiach v Europe i v USA ako solistka

na recitaloch alebo v spolupraci s komorny-
mi a symfonickymi telesami. Ucinkovala napr.
s SWR Sinfonieorchester Stuttgart, Radio
Symphonieorchester Wien - ORF, Konzert-
hausorchester Berlin, Polskym narodnym
rozhlasovym symfonickym orchestrom Kato-
vice, so Slovenskou filharmoniou, Helsinskou
filharmoniou, Orchester der Komische Oper
Berlin, Klangforum Wien, Kammerensemble
Neue Musik Berlin i s Ensemble Modern.

V slicasnosti zije v Nemecku.

Pripravila Andrea SERECINOVA

17



ONLINE

J. Klima (foto: R. Rus)

NA CHATE: Jan Klima a Ivan Siller

~Do-it-yourself je cesta pre vSetkych aktivnych umelcov”

JK: PiSeme si v ¢ase, ked sa rozhoduje

o udeleni cien Radio_Head Awards 2020 za
klasiku. Neprekvapi, Ze tvoje ostatné CD so
skladbami Philipa Glassa, Valentina Silves-
trova, Gyorgya Ligetiho a Martina Burlasa
tvori medzi nahrdvkami na longliste akoby
samostatnu dramaturgicku kategériu. Uz
pre svoj absolventsky koncert na VSMU si
kedysi vybral Ivesovu ,,Concord” Sondtu. Kedy
sa v tebe zacalo rodit zanietenie pre takuto
»inu“ muziku?

18: U7 pocas $ttidia u Milice Kailingovej na
ZUS. Sti¢asna hudba a hudba 20. storo¢ia boli
prirodzenou sucastou nasich hodin.

JK: Predstavujem si, Ze existuje zauzivand
linia, podla ktorej si Student klavirnej hry
postupne osvojuje ,,spravny“ repertodr. V akej
postupnosti si literatiru tohto iného typu
spoznaval ty?

18: Ja v tii zauzivani liniu neverim ani pri
»Spravnom" repertodri. Vzdy som spoznéaval
hudbu, ktorad ma v danom momente najviac
zaujala. Na Kralovskom konzervatdriu v Gente
to bol Charles Ives, Luciano Berio alebo Oli-
vier Messiaen. Neskdr, ked som bol doktoran-
dom u Dany Varinskej, zase Schubert, Bach

a Stravinskij. Toho som e5te stdle nestihol
docvidit...

JK: ,Rockové hranie kazi klasicky 5tyl.“ Tento
citat zaznieva z ust riaditelky konzervatéria
vo filme Iba der. Nezakazovali ti ete ako
mladsiemu venovat sa takejto hudbe, lebo

by mohla budovat napriklad zlé technické
navyky?

18

1S: Nie, vobec. Myslim si, Ze to nie je pravda.
Mne boli vzdy blizke presahy a roznorody
repertoar. Mam za sebou viac ako stosedem-
desiat odpremiérovanych skladieb, z toho viac
ako Sestdesiat pre sélovy klavir. Uz v sucasnej
hudbe najdeme tolko roznych stylov hrania

a estetik, Ze ak sa jej interpret rozhodne ve-
novat, musi byt velmi otvoreny a flexibilny.
Napriklad hrat aj rockovym sposobom.

JK: Ked si zacal posobit profesionalne, mal
si s tymto zameranim v naSom prostredi na
koho nadvizovat? Ci uz ide vyslovene o klavi-
ristov, inych jednotlivcov, alebo ansdmble?

18: Ano, vyrastal som popri star$om priatelovi
Danovi Matejovi a Sstudoval u skvelej Dany Va-
rinskej, ktord u nds nastudovala asi najvacsi
repertodr hudby 20. storo€ia a suc¢asnej hudby
pre klavir. Dano dvadsat rokov umelecky

a organizacne viedol festival sucasnej hudby.
Hned ma angazoval vo VENI ensemble, po-
stupne som zatal hravat s Ronym Sebestom.
Zaroven som hned bol angazovany aj v ,redl-
nom" hudobnom zivote. Rychlo som sa naucil,
¢o to znamena zorganizovat koncert, napisat
grant, komunikovat so spoluorganizatormi

a robit uctovnictvo.

JK: Intuicia mi nahovara, Ze pre nutnost ces-
ty ,do-it-yourself“ ta asi predur¢ili aj zmieno-
vané repertoarové preferencie...

IS: Do-it-yourself je viac-menej cesta pre viet-
kych aktivnych umelcov. Bola aj pre Mozarta
aj pre Reicha. Niekedy mam pocit, ze az prili$
nepozorne ¢itame dejiny hudby. Mozart svoje
opery sdm produkoval, Reich musel zalozit

vlastny ansambel, ked chcel, aby sa jeho hud-
ba hrala (a aby sa hrala dobre). Na Slovensku
su najaktivne;jsi ti umelci, ktori sa zaroven
podielaju aj na organizovani. To isté plati
nielen pre Slovensko, ale pre va¢sinu umelcov
na svete.

JK: Pokial ide o ten svet, je pre ticely exportu
(teda koncerty vonku, pontikanie nahravok)
pouzitelnejsi profil klasického koncertného
pianistu a komorného ansambluy, alebo ,.alter-
nativca®, ako si ty?

IS: Ani jedno, ani druhé. Export uz posled-
nych dvadsat rokov takmer neexistuje. Nielen
u nds, ale celosvetovo. Deje sa takmer vylucne
takym spdsobom, Ze si umelec alebo ansam-
bel sam vytvori kontakty napriklad prostred-
nictvom $koly, skladatela, interpreta alebo
kulturneho centra v danej krajine. Napise
grant a ak ho dostane, moze vycestovat a kon-
certovat. Renomované stibory ako Ensemble
Modern alebo Ensemble intercontemporain
maju vlastné zdroje na cestovanie, ubytovanie
aj honorére a va¢sinou nepotrebuju ani spo-
lufinancovanie. Ked sa naposledy ¢lenovia En-
semble Modern zucastnili na festivale Melos-
-Etos, mali sme s nimi v Hudobnom centre
osobné stretnutie a rozpravali sa na tému,
ako funguju ansamble v 21. storo¢i. V podstate
ako s.r. 0., kazdy hrac v nich ma svoj podiel.
Okrem toho, ze musia nastudovat viac ako de-
vétdesiat skladieb ro¢ne, traja ludia pre nich
len piSu granty. Na zaciatku sezony nikdy ne-
maju pokryty cely rozpocet. No ked Ensemble
Modern realizovali na Melos-Etose edukaény
projekt, nielenze neziadali spolufinancovanie,
oni eSte sami financne prispeli na propagaciu
a ladenie klavira...

JK: St tu vSak eSte stale aj pozostatky starého
bohatého biznisu s klasickou hudbou...

18: Samozrejme, niekolko svetovych vynimiek
tu stale je. Daniel Barenboim ani Martha
Argerich v Zivote grant nepisali, ale s tymi

sa my nemozeme a nemali by sme sa vobec
porovndvat. Tento kruh sa za posledné roky
zuzil aj medzi svetovymi hviezdami. Myslim
si, Ze Statut ,svetového koncertného umelca*
pomaly, ale isto zanika a ja to vnimam ako
dobry vyvoj. Pre smerovanie hudby a koncert-
ného Zivota mala jeho existencia urcite viac
negativnych ako pozitivnych dosahov. Mne je
blizsie ponimanie umelca ako ¢loveka, ktory
sa hlavne ststredi na posobenie vo vlastnej
komunite a bezprostrednom Zivotnom pro-
stredi. Ci uz ako koncertny umelec, pedagog,
organizator, alebo ¢lovek, ktory o hudbe

piSe. Takych je medzi nami, zial, najmene;j.
Kantorov ,bachovského typu“ bude svet vzdy
potrebovat.

JK: Ak na tvojich koncertnych programoch
dominuju Ives, Janacek alebo su¢asni autori,
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formuje ta to osobnostne inak, nez keby si
rovnaké mnozstvo ¢asu a usilia investoval do
»konzervativnejsieho“ repertoaru?

18: Tazko sa mi posudzuje, lebo s rovnakou
oblubou a intenzitou sa venujem aj starsej
hudbe. Aj ked to mozno menej vidiet. S En-
semblom Ricercata sme za posledné dva roky
nastudovali vela komorného repertoaru od
Schuberta, Brahmsa, Schumanna, Debussyho,
Ravela... Ale myslim si, Ze na star$iu hudbu sa
lepSie pozera cez sti¢asnost. Stthlasim so Stra-
vinskym, Ze aj vzdelavanie v hudbe by sa malo
zacinat si¢asnou hudbou.

JK: Pripadd mi v8ak, Ze odli$né moze byt

aj vystupovanie s modernejSou hudbou na
koncertoch. Menej opo¢uvany hudobny jazyk
a vyber diel by mohli znamenat aj va¢siu né-

storocia len za¢ina pomaly budovat vdaka
interpretom ako Nora Skuta, Dana Varinska,
Quasars Ensemble...

JK: S tvojimi projektmi sa viaZe aj systematic-
ky zdujem o domdcich autorov. Ktory z tychto
ulovkov vo svojom repertodri povazujes za
najatraktivnejsi?

18: Vnimam to ako prirodzenti sticast svojej
osoby. Nikdy nezabudnem na to, ako sme na
ZUS-ke hrali s (teraz uz mojou manzelkou)
Lenkou skladbu pre dva klaviry od Dana
Mateja. Alebo ako sme prvykrat hrali Zdznam
siedmeho diia od Martina Burlasa a ja som
Styri hodiny denne klepkal do stola rytmus
tejto skladby. Rovnako, ked sme spolu s Ferom
Kiralyom hladali vyraz grafickych partitur
Milana Adamciaka...

ONLINE

praktické ukazky zo skladieb pred koncertom
alebo format hudobnej dielne. Reldciu s tymto
titulom uspesne realizujeme spolu s TomaSom
Borosom aj v Rddiu Devin. Analytickym spo-
sobom rozoberame skladby, ktoré si posluchac¢
na konci reldcie vypocuje celé.

JK: Hudba pre ¢loveka znamend nieco iné

na roznych miestach, v roznych epochach,
kultarach, situdciach... Aké bohatstvo prinasa
hudba v dobe, ktord bola zverend ndm?

18: Hudby vznika ¢oraz viac a viac. Vdaka in-
ternetu sa jej prenos smerom k posluchacom
velmi zrychlil a na YouTube méme dostupnu
takmer uz celd jej histériu. Histériou teraz
myslim aj hudbu, ktora vznikla vcera, kedze
dnes ju uz pravdepodobne najdeme na inter-
nete. Ako aktivny umelec vidim skvelu prilezi-

mahu pre bezného posluchdca. Zaroven je tu
mensia zataz interpretacnej tradicie, a teda aj
lepsie vychodisko pre origindlne uchopenie,
viac slobody bez rizika blasfémie... Ako to je?

18: Poslucha¢ chce na pédiu vidiet a po¢ut in-
terpreta, ktory veri hudbe, ktort interpretuje.
To plati rovnako pre znamy i menej znamy
repertodr. Vo svete uZ existuje aj bohatd inter-
pretacnad tradicia hudby 20. storo¢ia. Naprik-
lad Ligetiho klavirne etudy fantasticky nahral
Pierre-Laurent Aimard hned po ich dokonceni
a navySe pod Ligetiho superviziou. Je pravda,
Ze u nds sa tradicia interpretdcie hudby 20.

JK: Moderny hudobny profesional chépe
svoje povolanie aj ako neustale hladanie ciest
k posluchécovi - ¢o najviac zabera?

18: Za poslednych desat rokov som uskutoc-
nil viac ako devatdesiat rdznych semindrov,
workshopov a interpreta¢nych kurzov v desia-
tich $tatoch sveta. Okrem Slovenska a Ceska to
bolo v Madarsku, Polsku, Chorvatsku, Rumun-
sku, USA a v roku 2020 po prvykrat aj na Ukra-
jine. Posluchaci maju velmi radi, ked interpret
vie rozpravat o hudbe tak, Ze im ju pomoze
lepsie pochopit. Porozumiet jej Struktire,
vyrazovym prostriedkom, priebehu. Zaberaju

1. Siller na pédiu (foto: M. Hrubos)

tost vo videonahravkach, technické moznosti
ich prenosu sa stéle skvalitiuju a stavaju sa
aj finan¢ne dostupnej$imi. Zaroven si myslim,
Ze aj po tomto narocnom takmer uz ro¢nom
obdobi Iudia za¢nu mat vacsi hlad po zivych
koncertoch. Hudba ma hodnotu sama osebe.
Nemusime ju zakazdym ospravedliiovat a vy-
svetlovat eSte inymi hodnotami. Hudba tu
bola vzdy a vzdy aj bude.

JK: Ivan, dakujem ti. Difam, Ze si sa citil
komfortne...

18: Maj sa pekne a dakujem! X
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Kveta Sixtova:

Spomienky na méjho brata

Hudobné centrum nedavno vydalo knihu Jozef Sixta. Portrét skladatela venovanu
jednej z najvyznamnejsich skladatelskych osobnosti druhej polovice minulého
storocia na Slovensku. Obsahuje jednak Sixtove autorské texty, ale aj rad studii
venovanych jeho tvorbe a tiez rozhovorov s [udmi, ktori ho poznali osobne. Jed-
nym z nich je aj svedectvo skladatelovej sestry Kvety Sixtovej, ktoré ukazuje skla-
datelovu osobnost z trocha iného uhla pohladu.

My sme obaja mali dobré detstvo, lebo sa
nam stdle niekto venoval. Mali sme babicku

a ona sa o nas starala, ked mamicka pracovala
ako ucitelka. Z Ji¢ina sme sa odstahovali do
Liberca po vojne v roku 1946. Ja som v Jicine
uz chodila do prvej triedy a brat zacal chodit
do prvej triedy az v Liberci. Mamicka ma
chcela u¢it hrat na klaviri, ale mne sa velmi
nechcelo. Mala som strach, Ze to nezvladnem,
nechcela som sa na to davat. Bude sa teda
ucit brat - prsty mal na to dobré. Samozrej-
me, i8lo mu to dobre a o chvilu bol lepsi ako
mama. Ona potom skoncila s hranim, lebo ju
to prestalo bavit. Prvou ucitelkou méjho brata
bola teda nasa mamicka. Ukdzala mu, ako

sa pisu noty, kde je ktory tén na klaviature,
skratka — dala mu hudobné zaklady. On bol
velmi usilovny a naucil sa vSetky skladby, kto-
ré mu boli zadané. Dokonca ich vedel zahrat
v ktorejkolvek ténine, od ktoréhokolvek ténu
vedel zacat. V hre na klaviri bol ispe$ny, teda
ho to aj bavilo. A ked zacal chodil do $koly,
povazovali ho za vazeného Ziaka, kedze vedel
hrat na klaviri. Na zaciatku $kolského roku
sa hravala Internacionala, Piesen prace a on
sedel za klavirom a sprevadzal tento masovy
spev spoluZiakov.

Jeho sluch ho viedol k tomu, Ze vedel podla
vysky, ¢i to vyhovuje ich hlasovému rozsahu
a moznostiam. Vedel nasadit toninu podla
toho, ako zaintonovali. V 8kole sa ucil dobre,
isla mu hlavne matematika. Ale i8li mu dobre
vSetky predmety, na zakladnej Skole nemal
ziadne problémy. Vedel vyborne pocitat

a rychlo. Raz mu predavacka vydala nesprav-
ne a maly Pepicek len poznamenal: ,Tak ja

si eSte zoberiem rozok.“ Inokedy si kupoval
na Stadiéne malinovku, ktord nebola sprav-
ne nacapovana. Zaplatil samozrejme menej

a predavacka ni¢ nepovedala. A on sa s nikym
nevadil.

Hudobné nadanie sa u neho teda prejavilo
velmi skoro, eSte pred nastupom do koly.
Vdaka na$im rodi¢om mal doma vytvorené
spravne podmienky na jeho rozvijanie, ¢im sa
vytvaralo jeho sebavedomie. Bol sebavedomy,
ale vobec nie naduty alebo drzy a vedel si
obhijit svoju pravdu bez nejakych konflik-
tov. Nikdy nebol bitkdrom, ale predsa sa raz
pobil. Jeden chlapec, ktory Siel tiez so svojou
mamickou, urobil na neho nejaky posmesny
usklabok, a to on mu predsa nemohol dovolit,
vytrhol sa svojej mamicke a pustil sa do toho
chlapca, ktory ho urazil...
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Brat za¢al komponovat ako osem-devit rocny.
Ked mal k dispozicii klavir, skisal aj improvi-
zovat a medzitym sa pokusal o nejaké vlastné
skladbicky. A pre pionierov napisal niekolko
pesniciek. Napisal piesne na texty Jana Hosta-
1a, autora pionierskych basniciek. Niektoré

z nich zhudobnil. Potom mu Hostai napisal aj
dakovny list - tusim v fiom napisal, ze je rad,
lebo nasiel v mladom skladatelovi spriaznent
dusu. Brat mal vtedy 10 rokov. Vtedy, v juli 1950,
vysiel aj ¢lanok v libereckych novinéch Uspéch
mladického hudebniho skladatele. ZG¢astnil sa
stitaze tvorivosti mladeze, prebojoval sa az do
finéle a napokon vyhral 1. cenu. Tieto skladbi¢-
ky sa zrejme stratili. Vtedy ich spievali pionieri
na $kole, teraz to uz, samozrejme, nie je moda.
Niektoré z basniciek, ¢o boli zhudobnené, si
pamatadm dodnes. (...) S tymito pesnickami aj
vyhral skladatelsku sutaz v roku 1950. Po tychto

prvotindch zacal Studovat u Josefa Pazderku,
este v Liberci. Pan Pazderka rozpoznal Jozefov
talent, a potom, ked prisiel na konzervatérium,
dostal sa na Studium skladby k panovi Kofin-
kovi. Untho aj absolvoval.

Najprv sme sa prestahovali do Popradu

a onedlo, v roku 1953, sme sa prestahovali

do Ruzomberka. Ja som tam zacala chodit

na textilnu Skolu a brat tam chodil jeden rok
na gymnazium. A chodil tam aj na hudobnu
$kolu. Tam zistili, aky je vynimoc¢ny talent

a odporucili mu, aby
iSiel na konzervatérium.
S prijimacimi skuskami
na konzervatérium sa
spaja prihoda. Prisli tam
o jeden den skor, nez boli
prijimacie skusky. Ked
tam s nim prisla mamic-
ka, dozvedeli sa, Ze skus-
ky budu az na buduci
den. Jednoducho - islo

o nedorozumenie. Bolo
treba zohnat noclah. Vte-
dy sa v Bratislave tazko
zhanali noclahy.

Mali dopredu vybaveny
nejaky noclah, ale ten sa
nakoniec zrusil. Vtedy
maminke napadlo, Ze sa
pojde opytat do skoly, ¢i
by ich nenechali preno-
covat v nejakej triede.
Mamicka bola velmi
obetava, ked i8lo o jej
dieta. Brat vtedy dokonca
dostal aj teplotu. I3li

sa teda spytat do Skoly
na Dunajskej ulici, kde
bola zékladna Skola a na
druhej strane stélo kino.
Hovorili s pdnom riadi-
telom a ten ich poslal

za panom Skolnikom, Ze
miesto sa najde a Skolnik
ich tam zavedie. Mali
napokon k dispozicii
izbu s postelou, takze sa dobre vyspali. Kedze
bratovi sa zac¢inala choroba, hovorili si, Ze ak
nedostand noclah, pober sa domov, ale nako-
niec sa tento problém vyriesil. Pani skolniko-
va, pani Burto$ova, ktora im laskavo poskytla
tento noclah, sposobila, Ze brat sa mohol
zucastnit prijimacich skiiSok a ze sa nakoniec
dostal na konzervatorium.

Priemyselna $kola, na ktord som chodila

ja v Ruzomberku, stoji dodnes a vtedy bola
pychou mesta. Skola mala dobrt tiroveri, som
rada, Ze som na tuto Skolu chodila a tam som
aj zmaturovala. Jozef chodil na gymnazium
nedaleko Vahu, kde cezen vedie most na
druhy breh. Skola gymndzia bola moderna
budova, postavend zrejme az po vojne. Tam
nastupil, ale po prvom roku odisiel, lebo bol
prijaty na Konzervatorium do Bratislavy. Cho-
dil, pravdaze, aj do hudobnej $koly, vtedy sa to

J. Sixta (foto: P. Kastl)
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snad este ani nevolalo ludova $kola umenia.
Kym som s rodi¢mi bola eSte v Ruzomberku,
brat uz chodil na bratislavské konzervato-
rium a byval na interndte. V Bratislave na
Konzervatdriu nastali jeho $tastné roky. Bol
uspesny, mal sa tam dobre, chodil k pani
profesorke Pokojnej. No Jozef bol vzdy rad,
ked prisiel na int $kolu, lebo si vzdy nasiel
novych kamaratov, takze sa nikdy nestazoval.
Na konzervatoriu Studoval od roku 1955 a ab-
solvoval ho v roku 1960 ako skladatel aj ako
klavirista zaroven. Vo februdri 1960 sme sa
vSetci prestahovali do Bratislavy. Ur¢ite viem,
ze ked potom absolvoval $tudium klavirnej
hry Cikkerovym Concertinom pre klavir a orches-
ter, uz som aj ja bola prestahovana do Brati-
slavy. Medzitym som si tu uz nasla aj zamest-
nanie. Mala som po maturite a nasttipila som
ako textilna laborantka do Dimitrovky. Tam
sa mi velmi pacilo. Potom som v roku 1973 od-
i8la do vyrobného druzstva Avana. O 16 rokov
prisla novembrova revolucia a Avana sa polo-
zila. Chvilku som robila v Stupave — Avana sa
rozdelila na niekolko zavodov a ja som skon-
¢ila v tej frakcii v Stupave. Potom som i$la do
dochodku. Medzi tym som sa musela postarat
o mamicku, lebo bola tazko chora a doopatro-
vala som ju. Neskor som takto doopatrovala
aj brata.

Brat sa v roku 1960 dostal do triedy profesora
Alexandra Moyzesa a uniho $tudoval do roku
1964. Na profesora Moyzesa brat spominal
velmi v dobrom, dobre spolu vychadzali. Pri-
tom ten stary pan nevychddzal dobre s kaz-
dym. Niektori ziaci od neho odisli a potom
skusali Stastie niekde inde. Moyzes mal vyso-
ké poziadavky na Studentov a vedel spoznat,
kto je perspektivny a kto nie. A prave moj
brat sa k nemu dostal a profesor Moyzes si
ho neskoér vybral aj za asistenta. V roku 1962
napisal Tri skladby pre maly orchester a mal
Stastie, ze vtedy to dirigoval dirigent Hola-
sek; za uispech sa povaZovalo, Ze taky mlady
skladatel mal predvedenie svojej skladby

v Redute. Ked brat skonc¢il §tidium, stary
pan ho urcil za svojho ndstupcu. Na hodinach
kompozicie na VSMU neskor uZ teda sedavali
stary profesor Moyzes, ale s nim aj mlady
asistent Sixta. Na VSMU dostal diplom v roku
1965 a zahrala sa mu aj 1. symfénia. Na tom
koncerte som sa aj zucastnila. Zo Studii na
VSMU mal este jednu skladbu, na ktort bol
hrdy - Kvinteto pre dychové ndstroje a klavir.

Na to bol hrdy najmé preto, Ze ho napisal
uplne sam, bez Moyzesovej pomoci. Moyzes
skladbu nevidel pocas vzniku, iba potom

uz ako hotovu partitiru a pacilo sa mu to!
»Schvdlil to.“ Kvinteto opakovane zaznelo na
roznych koncertoch. S premiérou Kvinteta sa
spaja tato prihoda — Milo$ Jurkovi¢, ktory
tam hral na flaute, si zabudol noty. Brat mu
dal partituru, z ktorej potom Jurkovi¢ hral
na koncerte a brat predviedol svoj klavirny
part spamadti. Koncert napokon dopadol
velmi dobre. Po skoné¢en{ VSMU brat za¢inal
ako ucitel na Konzervatériu. Pamdtam si, ze
vtedy napisal aj svoje 1. sldcikové kvarteto, kto-

ré bolo uspesnou skladbou, ¢asto hravanou.
Partitiru poslal na sutaz Prazskej jari a tam
vyhral 3. cenu. Velmi ho to tesilo a dostal za
to aj nejaké peniaze, ¢o bolo sucastou ocene-
nia. Zdvihlo mu to sebavedomie a jeho Ziaci
na Konzervatoriu sa to dozvedeli a prijali ho
ako svojho uspeSného pedagoga. Slacikové
kvarteto hrali opakovanie, premiéru uviedli
v roku 1967. Potom napisal aj iné uspesné
skladby v tomto obdobi, napriklad Asynchro-
niu. Na premiéru Asynchronie si nepamatam,
ale viem, Ze opakovane zaznela v rozhlaso-
vom vysielani. Vzdy, ked hrali Jozefovu sklad-
bu v rozhlase, poctvali sme ju aj s rodi¢mi.
Asynchrénia mu priniesla dal$iu cenu - na
Medzindrodnej skladatelskej tribune UNES-
CO v Parizi a skladbu uviedli na r6znych
miestach vo svete.

Do PariZza priSiel na pozvanie franctzskej
vlady v roku 1971. To bola také doba, kedy sa
uz nemohlo cestovat, ale jemu sa to podarilo.
Dostal sa tam ku skuto¢ne vybornym peda-

Sixta

S Jozef

I Portrét
skladatela

pramene

goégom, ktori boli svetozndmymi skladatelmi.
Olivier Messiaen a André Jolivet, tito dvaja ho
viedli. On mal na nich velmi dobré spomien-
ky, obidvaja ho uznavali ako talentovaného
mladého skladatela. O Messiaenovi hovoril
anekdotu, ze jeho manzelka, Yvonne Loriod’,
sledovala vSetky uvedenia Messiaenovych
diel a, hlavne, ¢i mu za vSetky tie uvedenia
zaplatili. Brat s ismevom povedal, Ze mu
pripominala Cikkerovu manzelku, pani Kitty.
Messiaen sa zaoberal vta¢im spevom, ten mu
uplne ucaroval, no ja som tieto jeho skladby,
zial, nepocula. Brat sa vta¢im spevom ne-
zapodieval, ale uznaval Oliviera Messiaena

ako vyborného skladatela. Ked mal Messiaen
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koncert v Bratislave, Yvonne Loriod hrala na
klaviri a bola cela odetd v ¢ervenych Satach.
Brat zazartoval, ze kedze Messiaen tony

a akordy v skladbéch videl aj farebne, jeho
zena si zrejme v snahe zladit sa s manzelovou
farebnou vizualizaciou zvolila tento ¢erveny
odev.' Brat potom uz nepisal pre hlas. Zame-
ral sa na hudbu pre néstroje. Vyhrady mal
len vo¢i bicim ndstrojom, pretoze ked bol na
vojne, hral v kapele na velkom bubne a to mu
vraj celkom stacilo.

Pobyt v Parizi mu predizili raz, ale po druhy-
krat mu Ziadost o predizenie zamietli, lebo
ucil na Konzervatoriu. VSetci sa obavali, ¢i
tam nahodou neostane, ale to len preto, Ze ho
nepoznali. Kedze mal na Slovensku rodicov

a mila, vobec ho nelakalo ostat osamote v cu-
dzine. Nakoniec sa vrétil a stal sa slovenskym
skladatelom. Aj jeho Ziaci sa tesili z jeho
ndvratu. V Parizi bol od janudra do méja 1971.
Jeho trieda maturovala, musel sa teda vratit
vcas. Ked prisiel z Pariza, trochu
zmenil sposob komponovania.
I5lo vSak o prili§ odborné veci,
teda ich predo mnou ani nespo-
minal. Vedel, Ze ja tomu az tak
nerozumiem. Co si pamatam, je,
ze do nejakych novin v recenzii
napisali vtedy slovo ,sixtdnia“
ako pomenovanie Jozefovho cha-
rakteristického skladatelského
§tylu. Hra¢i hraju kazdy podla
toho, ¢o maju napisané, ale zaro-
vell aj improvizuju.

Pamdtam si, Ze vacSinou pisal
ceruzkou a vzdy pri stole, nie pri
klaviri. Pracoval vo svojej izbe

za zatvorenymi dverami a ja,
vediac, Ze sa zrejme koncentruje,
som nesmelo zaklopala - k nemu
som vzdy najprv zaklopala.
Potom som odchylila dvere a ne-
smelo som sa ospravedlnila, ze
ho vyruSujem. Na to mi odpove-
dal, Ze nevyrusujem, lebo teraz
uz len piSe, skomponované to
ma v mysli uz davno. Ked nastali
tragické udalosti v roku 1968,
vtedy nepisal ni¢, vtedy sme se-
deli pri rozhlase a sledovali sme
osud nasej republiky. Vsetci sme to preZzivali.
V dobach tzv. normalizdcie platilo: Nemysli!
Ak myslis, nehovor! Ak hovoris, nepis! Ak
pises, nepodpisuj! Ak si podpisal, odvolaj! Ta-
kisto nepisal v rokoch, ked zomrel otec a zom-
rela mamicka, vtedy ho to nejako vzrusilo

a nemohol pisat. Jozef mal velmi vrely vztah
k rodine. Citil sa dobre, ked videl, Ze doma je
pohoda. Ked zomrel otec (ako 73-ro¢ny) a ma-
micka (ako 87-ro¢nd), prestal komponovat,
lebo sa mu nedalo tvorit. Po tychto odmlkach
vzdy potom ale pokracoval v tvorbe.

Od roku 1976 zacal ucit ako asistent. Bolo to
obdobie, ktoré bolo pre neho velmi tazké, lebo
mal povinnosti na Konzervatoriu, ale uz sa
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stal aj asistentom Moyzesa. To vsetko ho dost
vycerpavalo, ale nakoniec to zvladol. Sklada-
tel, ten musi mat jednoducho pracovnu poho-
du. Myslim si, Ze pri komponovani sa vynara-
ji uvahy, ktoré nemozno rozriesit ,,z rychlika“.
Neskor dostal cenu aj za skladbu Piano Sonata,
i8lo o Cenu Jéna Levoslava Bellu.

Neskor doma na klaviri prili$ nehraval. Mali
sme doma az dva klaviry. Mali sme pianino,

a ked Jozef nastupil na Konzervatérium, pani
profesorka Pokojna sa vyjadrila, Ze v doméc-
nosti by mali byt dva klaviry, aby si mal moz-
nost vyskasat hru na roznych nastrojoch a aby
si zvykol na roznorodost klavirov. Tak rodic¢ia
zakupili druhy klavir - k pianinu pribudlo aj
kridlo. Bolo by sa dalo hrat aj komorné skladby
pre dva klaviry, lenZe na ten druhy klavir u nas
nemal kto zahrat. Aj neskor, v byte na Riazan-
skej ulici sme mali dva klaviry. V malej izbe
pianino a vo velkej kridlo. Tam obcas hraval.
Vacsinou si vsak iba vyskusal par ténov ¢i ove-
ril nejaky akord.

Ako mlady hudobnik zbieral aj partitury.
Pamétam si, Ze ked sme boli spolu na Var-
Savskej jeseni, priviezol si odtial partitiry
Prokofieva - to bolo v 60. rokoch. Prvykrat

bol vo VarSave v roku 1961, vtedy bol sam, ja
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som s nim bola na VarSavskej jeseni az pri
neskorsich ndvstevach. Ten prvykrat sa naozaj
vybral sam. Bol to zajazd CKM pre mladez.
Tento konkrétny zajazd bol pre hudobnikov

a program zajazdu bol robeny pre nich. Vtedy
mi spominal, Ze na VarSavskej jeseni zazneli
zvuky, ktoré si nevie predstavit, ako ich zapi-
sat, ale povedal, Ze sa tie zvuky velmi dobre
pocuvali. Rozmyslal teda nad ich zapisom.
Bol aj v Baranowe a potom aj na Chopinovom
festivale. Vravel, Ze Poliaci vedia Chopina
vynikajuco zahrat, predsa je to ich ¢lovek a od
utleho detstva vyrastali s jeho hudbou a tato
spatost sa potom odrazala v ich hre Cho-
pinovych skladieb. Citlivost a hibku hudby
Chopina spoznavaju Poliaci od ttleho detstva.
Azda tato previazanost s jeho hudbou sa po-
tom odraza vo velkom déraze, ktory v Polsku
kladd na umenie a kulttru. Boli to prave Cho-
pinove valéiky, ktoré hravala nasa mamicka,
ked bol Jozef este maly. Ked bol va¢si, mama
uz nehrala, uZ si myslela, Ze na to nema...
Snad sa nieco aj naiitho nalepilo, ked potom

v dospelosti vnimal hudbu a umenie velmi
citlivo a mal blizko k polskej hudbe. Brat

mal velmi rad zajazdy, rad chodieval k moru.
Mal rad plavanie. To bol asi jediny Sport, ok-
rem Sachov, ktory robil. V Sachoch bol Jozef
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tiez tspesny. Je to tazka hra, kralovska, ale
jemu to dobre i5lo. Este v Liberci chodieval
ako maly chlapec do jednej kaviarne a nikto
z navstevnikov s nim nechcel hrat, lebo vzdy
vyhral on.
Pamdtdm si aj na prvé predvedenie skladby
Punctum contra punctum. Boli sme na koncerte
aj s naSou mamickou. Koncert bol v Sloven-
skom rozhlase, dirigoval dirigent Vach. Bol to
jeden z poslednych koncertov, kde sme boli
aj s mamickou. Pamatam sa, Ze mamicke sa
to pacilo - bola som velmi rada, ze som ju zo-
brala so sebou. Bola som aj na premiére jeho
2. symfonie. Ked Jozef skladbu dokoncil, bol
spokojny, povedal, Ze je to dobra skladba, kto-
rd mu vysla. S komponovanim sa neponahlal
a hovoril o sebe, ze je skladatel, ktory prinasa
ovocie raz do roka. Ked uz vSak nieco skom-
ponoval, muselo to byt perfektné. Vselico pre-
pisal, zmazal, zacal nanovo, len aby dosiahol
bezchybny tvar.

(Bratislava, september 2020)

1 Yvonne Loriod vystupila ako klaviristka na mimo-
riadnom koncerte v bratislavskej Redute 7. decembra
1987, ked predviedla spolu so spevackou Sigune von
Osten piesnovy cyklus Harawi Oliviera Messiaena.
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Koncertna sala P. 1. Cajkovského

Moskva

V roku 1940, ked' uz v zapadnej Eurépe besnela vojna, hlavné mesto Soviet-
skeho zvazu stalo zatial akoby bokom od tychto jej problémov. Prebiehali tu
oslavy storoénice narodenia Piotra Ilji¢a Cajkovského, ktorych stuéastou sa stalo
aj otvorenie novej koncertnej saly v Moskve. Dnes uz medzinarodne znama
Cajkovského sala dostala pri tejto prileZitosti do ndzvu jeho meno. Prvé sezény
fungovania koncertného domu vsak boli vcelku kuriézne.

Miesto, kde sa sala nachadza, je dnes na
prvom dialni¢nom mestskom okruhu, dva
kilometre od Cerveného némestia. Uz v roku
1902 tu stdlo divadlo Aumont, ktoré preslo po
bolsevickom puc¢i do ritk znameho ruského
divadelnika Vsevoloda Mejercholda. Prave on
prisiel s mySlienkou prestavat pévodné divad-

lo. Svoje progresivne plany vSak nedokoncil,
pretoze v ramci Stalinovych ¢istiek bol pre kri-
tiku okliestovania kulttry zatknuty, muceny

a bez sudneho procesu zastreleny. Dostavby
budovy sa sice nedozil, no hrubu stavbu nako-
niec dokoncil kolektiv jeho architektov: Alexej
S¢usev, Michail Barchin a Sergej Vachtangov.
Ti patrili v medzivojnovom obdobi k Spicke so-
vietskych architektov. Fasady a vyzdobu nako-
niec dotvoril Dmitrij Ce¢ulin. Okrem najmlad-
Sieho Sergeja Vachtangova sa vsetci podielali
aj na vypracovani Vseobecného planu obnovy
mesta Moskva, ktory mal na principoch socia-
lizmu prebudovat toto predrevoluc¢né oblastné
centrum na metropolu vychodnej Eurdpy. Do
planu spadali tiez kultirne stanky, akym sa
stala aj tato budova.

Napriek pohnutym ¢asom bola vysledkom
modernd, klimatizovana a konstruktivisticky
rieSend koncertnad séla, ktorej vyzdobu vSak
uz poznacil hyperkonzervativny, politicky
neskodny dekorativny Styl. Namiesto Mejer-
choldovho divadla sa v budove mala usadit
Moskovska $tatna filharménia. Préve kvoli
tejto neplanovanej zmene m4 tato filharmo-
nicka sala atypické amfitedtrové stupniovité
hladisko s kapacitou az 1505 miest.

Prva sezdna sa zacala otvorenim saly 12. ok-
tobra 1940. Za rok sa tu udialo mnozstvo kon-
certov poprednych sovietskych umelcov. Do

roka vSak uz vojnové problémy zasiahli aj ne-
ohrozene sa citiacu Moskvu. Zaciatok oktobra
poznacilo rabovanie obchodov a vSeobecna
panika. Mesto sa ocitlo na vojnovom fronte.
Na prekvapenie sa vSak s koncertmi pokraco-
valo. Azda aj tato taktika pomohla utisit oba-
vy Moskov¢anov. Na strechu Cajkovského saly

Exteriér a interiér kul

monie, Moskovského statneho symfonického
orchestra, Ruského narodného orchestra ¢i
orchestra Velkého divadla. Konaju sa tu tiez
viaceré pravidelné festivaly: Ruska zima,
Virtudzi gitary, Opera Apriori, ale aj findlové
koncerty slavnej Cajkovského medzindrodnej
sttaze.

Program zodpovedd metropolitnému cha-
rakteru saly, pricom na rozdiel od klasickych
filharmonickych sél sa neobmedzuje vyhrad-
ne na koncertné predstavenia orchestrov

a velkych zborov, ale do ponuky zapdja aj
ludovt ¢i cirkevnt hudbu. Najma v minulosti
sa tu konali rozne scénické predstavenia

a (koncertnd) opera ma v programe dodnes
pomerne bohaté zastupenie.

V roku 1959 bol do sély nainStalovany jeden

z najvacsich organov v Rusku - 81-registrovy
nastroj od ¢eskoslovenskej firmy Rieger-Kloss.
Nahradil starsi nepovodny
nastroj, ktory sa prevozom

z povodnej lokdcie v Petro-
hrade poskodil, a tak uz

v Moskve nemohol plnit svoj
ucel. Organova hudba sice
nepatri k tradi¢nej ruskej
kultare, no napriek tomu tu
ma4 vela priaznivcov. V Caj-
kovského sale sa napriklad
kazdorocne kona festival
Devit storo¢i organu.

Hoci v minulosti tu vystupo-
val cely zastup svetovych so-
listov, Viedenski filharmonici
¢i Londynsky symfonicky or-
chester, aktudlna
sezdna prebieha
najma v podani
orchestrov, pre
ktoré je Cajkov-
ského sala domov-
skou scénou. Kon-
certy sa vo velkej
miere konaju bez
vacsich vypadkov,
aké inak pre pan-
démiu nastavaju
po celom svete. Za-
ujem o podujatia
je stale velky, a tak

hudohnah,

stanku (foto: archiv)

vtedy nainstalovali na obranu pred naletmi
Luftwaffe protilietadlové delo. V pripade na-
letu sa potom divaci a uc¢inkujuci mohli pre-
suntt do podzemného krytu pod divadlom.
UZ v decembri sa vSak cudzia armada musela
dat na tstup a Moskva sa tak ocitla opat

v bezpedi. Za vojny bolo takto odohratych oko-
lo tisic koncertov.

Stat na podiu tejto saly s kapacitou viac nez
1500 miest je dnes snom hddam kazdého
hudobnika. Je to domovskd scéna nielen pre
viaceré orchestre, ale aj pre znamy akademic-
ky subor ludového tanca. Sidli tu Moskovska
filharmonicka spolo¢nost. Z orchestralnych
telies tu ndjdeme koncerty Moskovskej filhar-

necudo, ze hladis-
ko je napriek rizikdm, ktoré aktudlna situdcia
prinasa, stale plné. Cajkovského sala pritom
pontka aj online Zivé prenosy pre registrova-
nych uzivatelov, ¢o sa napokon stalo takmer
uz svetovym Standardom.
Pridanou hodnotou medzindrodnej prestize
Cajkovského sély sti prijemné vnemy a dojmy,
ktoré v nej pésobia na umelca. Je to jednak
stupniovité hladisko, ktoré vytvéra pre filhar-
monicku salu neobvyklu divadelnu akustiku,
no najmd moskovské publikum, z ktorého vy-
Zaruje i pocas koncertov s vaznejSim progra-
mom uvolnend a spontdnna energia, nie takd
bezna v inych podobnych salach.

Jan CAPCIK
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Ludwig van Beethoven

Sondata €. 8 c mol op. 13 (1798-1799)

L. van Beethoven, portrét od
Ch. Hornemanna z roku 1803

Siegfried MAUSER

Tato sonata vznikla v rokoch 1798-1799, vydana bola roku 1799 u Hoff-
meistera vo Viedni v prvotla¢i a bola venovana dlhoro¢nému podporo-
vatelovi Beethovena, kniezatu Carlovi von Lichnowskému. Samotnym
Beethovenom zvoleny nazov Grande Sonate Pathétique sa tu nevztahuje
na Stvorcastovy cyklus so scherzom (ako by bolo normalne obvyklé), ale

24

i azda na pomaly uvod Grave prvej Casti (takty 1-10); ten sa neoby¢ajnym

i spOsobom vracia na dvoch dalsich zlomovych miestach prvej ¢asti

v Stvortaktovej modifikovanej skratke - na zaciatku rozvedenia (takty

i 133-136) a pred kodou (takty 295-298), ktora este raz prinesie hlavnu
tému prvej casti. Toto Grave sa prekvapujicim sposobom neobjavuje

i na zaciatku reprizy, aby zrejme nezdrziavalo tah vyvoja smerom k re-

¢ kapitulacii. Charakter ,velkého sprostredkiva predovietkym vztah

k symfonickej tradicii, ku ktorej vlastne pomaly Gvod podla Haydnovho
i vzoru patri, aj ked uz v Beethovenovej ranej Sondte f mol WoO 47 naché-
dzame podobny uvadzajuici usek, tu azda pod priamym vplyvom jeho

i utitela Christiana Gottloba Neefeho. Jeho viacndsobnym nastupom

i v prvej Casti op. 13 vznika v celom priebehu rovnako neoby¢ajna ako
napinava dramaturgia medzi pomalymi a rychlymi usekmi, sprostred-
i kuvana Strukturalne a gesticky. To sa zas deje elementarnym spésobom
pomocou stupnicového pohybu nahor, zodpovedajticeho rytmického

¢ zhluku a ¢asovej cezury, vyvolanym v prvom pripade emfatickym akor-
dickym prirazom a jeho rozvedenim, v druhom pripade synkopou:

- Allegro moltoge con brio. i
..T.._—___'.'_;"L.'_'f'_._;_dii_i_:..__:,‘ _|_;=_ o
T
2

i PRIKLAD C. 1: Prvé dva takty Grave a prvych pit taktov Allegra 1. éasti

Okrem toho sa vzdychovy priraz z 1. taktu objavuje dvakrat v rychlom
i tempe na zatiatku rozvedenia ako ¢ldnok kore$pondujtici s motorickou
i hlavnou témou (takty 140-141 a 146-147):

PRIKLAD . 2: Zaciatok rozvedenia

Formové dimenzie prvej ¢asti, ako aj jemne modifikovanej trojdiel-

¢ nej piestiovej formy druhej asti a findlového ronda vo vieobecnosti,
zodpovedajice normalnym pomerom sonatovych casti, sa dokonca

i chapu skor struéne a rozhodne zaostévaji napriklad za proporénym

¢ rozsirenim sonat op. 2 ¢ 3, 0p. 10 ¢. 3 &i op. 7. Aj z toho mdzeme usudzovat,

hudobnijzivet 312021



ze privlastok ,velkd“ sa vztahuje Specidlne na vpad symfonického gesta
navratom pomalého uvodu v prvej Casti; prvykrat v Beethovenovych

klavirnych sondtach je tym naznacena tendencia presahovania druhov,
ktora sa v neskorej tvorbe stala pravidlom, aj ked, ako je to v tomto pri-

pade, symfénia ako orchestrdlna sondta stoji obzvlast blizko klavirnej
sonate predstavujuc jej monumentalnu sestru.

No aj charakter ,,patetickosti“ sa tu ako signal (forte-pianovy zaciatok)
jednoznacne zavadza do klavirnej sonaty pomocou kompaktného
c-molového akordu, ako aj bodkovaného rytmu, pohybujuceho sa
medzi gestikou smuto¢ného pochodu a typom franctizskej ouvertury,
s uzatvarajucim vzdychovym motivom. Piesniovy charakter strednej

Knieza Carl Lichnowsky, dedikant Sonaty ¢ mol

Casti (Adagio cantabile) tvori k tomu lyricka protivahu rovnako ako
prostrednictvom svojej hlavnej témy melancholicky zafarbené, hravo-
-figurativne rondo (Allegro). Asocidciu s francuzskou opernou predo-
hrou, ktorej pomaly bodkovany zaciatok je taktiez zvdc¢sa oznaceny ako
,Grave®, mozno bez problémov vniest do suladu s dobovou definiciou
patetickosti. Vo VSeobecnej tedrii krdsnych umeni od Johanna Georga Sul-
zera je jej miesto ,prioritne v cirkevnych veciach a v tragickej opere®,

a to predovietkym ako afekt, ktory ,mysel napliia baziiou, hrézou

a temnym smutkom®.

Vsadenie a zopakovanie useku Grave sa pri vsetkych tychto aspektoch
javi vskutku ako centralna Strukturdlna a vyrazovo $pecifickd udalost:
na jednej strane vznikd v rdmci prvej ¢asti motorikou samotnej sona-
tovej hlavnej casti od taktu 11 rozhodn4, no sprostredkovand protivdha
k velkému péatosu pomalého tiseku. Z tohto dévodu je rychly tsek
relativne chudobny na kontrasty; prechodové tuseky i druha téma zo-
trvavaju v principidlne pohnutom charaktere, dokonca aj artikulacne
tu prevlada staccato. Predovsetkym lapidarne uhénajtce, formulkovo
vsadené a malo prepracované sprievodné figury - pri hlavnej téme
vylu¢ne tremolové, ¢o pripomina klavirny vytah - prepozic¢iavaji
rychlemu tseku teatralnu dynamiku, ktord opdtovne priptsta asocid-
cie s opernou hudbou. V prospech toho hovori napokon aj dialogicka

ANALYZA

i technika vedenia hlasov v rozliénych polohéch - prava ruka musi kri-

zovat - v ramci druhej témy, stojacej neobycajne v es mol (od taktu 51),
ktord dramaticky napéti naladu posuva dalej. K ,patetickosti Grave

s jeho vztahom k franctizskej ouvertire sa pridruzuje dramaticka ati-
tida zrejme imagindrnej inStrumentdlnej opernej scény.

V tejto stvislosti musi byt nadhodena aj otdzka, ktoru s kone¢nou
platnostou nemozno zodpovedat: ¢i ma opakovanie sonatovej hlavnej
¢asti zahrnut aj ivodné Grave, alebo nie. Najzavaznej$im protiargu-
mentom je jediny zachovany primdarny pramermi sondty, a to jej prvotlac,
v ktorej boli opakovacie znamienka osadené jednoznacne na zaciatku
rychleho tseku, i ked azda na zdklade neskorsieho doplnku. Argumen-
tom za je v celej Casti zdsadne pritomnd dialektika medzi pomalymi

a rychlymi usekmi, ktord je Specidlnym sp6sobom sprostredkovana
pomocou zaverecnej skupiny v expozicii od taktu 121 v zmysle skom-
ponovaného prechodu: eSte raz nastupujuica rychla hlavna téma je
vedena do rytmickej augmentdcie, ktord najmd postupom basovej linie
smeruje k fermate na dominantnych septakordoch, ¢o privadza do
Grave na zaciatku rozvedenia rovnako nevyhnutne, ako to bolo v tivode.
UZ Hugo Riemann vo svojej analyze, v ktorej mal na zreteli predovset-
kym harmonicko-konstruktivnu suvislost podla kritérii nduky o funk-
cidch, sa s argumentom presved¢ivej hudobnej logiky prihovaral za
opakovanie Grave.

Pomalu ¢ast musime na zaklade jej tematickych vztahov rozdelit prin-
cipidlne na tri diely. Vznika tak nasledujtica schéma: A1 (takty 1-8),

A1 (9-16), B (17-28), A1 (29-36), C (37-50), A2 (51-58), A2’ (59-66) a kdda
(67-73). Celkovy priebeh vSak mozno ¢itat podla motoriky pohybu v ply-
nulych Sestnastinach a Sestnastinovych triolach aj dvojdielne, k tomu
este v precizne symetrickom pomere dizok: A (takty 1-36), B (37-73).
Nezahalend zretelnost tematickych pomerov - formovy diel C nechava
vyniknut jednoznac¢ne kontrastnému, zdrzanlivo dramatickému a la-
tentne rozvadzajucemu charakteru, ktory sa odliSuje od piesnovej peri-
odicity rovnako trojdielne zalozeného prvého velkého isekusAaB -,
ako aj pohybové impulzy v priebeznych duoldch a triolach navodzuju
predpoklad, Ze Beethoven sa v ramci tejto Casti vedome snazil o pre-
krytie dvojdielnej a trojdielnej predlohy.

Tento postup, ktorym skladatel prinasa cielené formdalne ambivalen-
cie, sa dalej rozvinul v jeho strednom obdobi a napokon sa naplnil

v tajuplnych polyvalenciach jeho neskorého 5tylu. Pravda, ddvno

sa tento princip etabloval uz od pociatku v Struktdre ronda, ktoré

u Beethovena Casto preukazuje tendencie sondtovej hlavnej casti, ako
je to aj v pripade zaverecnej ¢asti op. 13: tu sa napriklad objavuju tse-
ky z prvej medzivety v zmysle vedlaj$ej myslienky opatovne v tretej
medzivete. Dovedna toto rondo pozostava zo Styroch, prilezitostne
jemne zmenenych refrénov (v slovenskej terminoldgii nastupov

témy, pozn. prekl.) a z troch medziviet, ktoré sa od seba predovsetkym
fakturovo-technicky silne odliSuju - v druhej medzivete sa napriklad
od taktu 79 ndpadne spomaluje tempo a rozvinie sa pozoruhodny
kontrapunkt, ktory vo vedeni hlasov a v harmonii predpoveda uZ po-
lyféniu neskorych sonét. Celkova schéma sa ¢leni nasledujicim spdso-
bom: A (takty 1-17), B (18-60), A (61-78), C (79-120), A (121-133), D (134-170),
A (171-181), koda (182-210). Tak sondtova hlavna ¢ast, ako aj cely cyklus
preukazuje vcelku obdivuhodnu vyvaZenost: na jednej strane stoja voci
sebe Grave a Allegro s rovnakou véahou, na druhej strane sa piesiiova
lyrika druhej a zdrzanliva hravost tretej ¢asti spravaju vyrovnavajico
k prvej, avSak bez toho, aby spochybnili jej principidlnu véhu, ktord je
vyjadrena aj v Beethovenovej volbe nazvu. Vpad symfonickych a hu-
dobnodramatickych tendencii do druhu klavirnej sonéty, ¢im sa afektu
~patetickosti“ otvaraji nové dimenzie, sa uskuto¢nuje v ramci Struktu-
ralneho a expresivneho vyrovnania. X

PreloZil Tamas HORKAY

i Z nemeckého originalu MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersonaten. Ein musikalis-
i cher Werkfiihrer. C. H. Beck, Miinchen 2001.
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Chick Corea
(1941-2021)

Kreativny eklektik na Spirale

Od postbopu cez fuziu, free,
novu jazzovu piesen... a naspat

»Znalci“ Milesa Davisa radi tvrdia, Ze dokdZu
vypotitat, kolko revolucii v jazze priniesol

¢i facilitoval (bebop, cool, modélny jazz,
jazzrock...). Podobne mozeme v pripade
Chicka Coreu pisat pod seba kapitoly jazzu,
ktorych bol prinajmenSom pionierom,

v mnohych pripadoch rozhodujicim aktérom
a neraz unikatnym vyndlezcom. Neboli to také
hluéné zmeny paradigmy, ako ked Miles Davis
prehadzoval vyhybky a zrazu bolo vSetko indc.
Boli to skor etapy osvietenia, ked sa zrazu do
jazzového sveta zniesol ako na oblaciku a po-
lozil na stdl - pardon, na klavir - nieco, ¢o
bolo vzdy dokonalé, pekné, prijemné, iné ako
doteraz, a od ¢oho rychlo vznikla zavislost.
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Na JazzFestBrno 2015 (foto: P. Spanko)

A malokto ho mohol napodobiiovat ¢i nasle-
dovat, pretoze mu nebolo lahké stacit. Tu je
pokus o portrét Coreovej geniality v 12 obra-
zoch, ¢i skor ,,oblacikoch™

Ide o dve dimenzie: Prvou je extrémna ryt-
micka preciznost, ¢istota tonov a expresivita.
Zvyraznili sa zrejme tym, Ze v rokoch, ked sa
na nastrojoch iba ucil hrat, presadol aj za bicie
a celkom sa mu darilo. Ak v akejkolvek kon3te-
lacii a vyraze poctvate Coreu, ¢i uz je to free-
jazz, fusion, alebo postbop, zaplavi vas rozko$
prosto iba z toho, ako Corea rytmicky pulzuje,

aky cisty ton tvori - priezraény, neodSmirova-
ny. Kazdy ton je vsadeny do ¢asu s presnostou
$vajciarskych hodiniek. Po chvili po¢tivania je
z toho clovek ako ,napichany*.

Druhou dimenziou je harmdnia. Dokonca aj
v Coreovom freejazze ¢i volnej improvizécii
madte pocit, ze na vas doliehaji zrozumitel-
né a pekné akordy. Abstraktné, ale lahodné.
Nedovoli, aby ste sa stratili. Corea mal svoj
vyrazny klavirny 5tyl (to je to pravé slovo -
su totiz mnohi vyborni klaviristi, no ich 3tyl
by ste nevedeli identifikovat), vystavany na
intenzivnom uceni sa od bebopového klavir-
neho virtuéza Buda Powella.

Po uvodnych rokoch spolupréce v jazzovom
mainstreame s Mongom Santamariom, Wil-
liem Bobom, Blue Mitchellom a Herbiem Man-
nom, intenzivnom uceni sa od bebopového
klavirneho virtuéza Buda Powella, dotvérani
osobného Stylu, vstupil Corea do spoluprace

s Milesom Davisom. Po¢nic poslednymi al-
bumami druhého modélneho kvinteta Davisa
cez celd jazzrockovu revoluciu vratane ikonic-
kych albumov In a Silent Way a Bitches Brew po
funky-rockovy album On the Corner v roku 1972.
Vrcholom boli urcite bublajtice zvukové rieky
v pozadi sol Davisovej trubky (Bitches Brew)

a elektrické klavesové prestrelky s Keithom
Jarrettom (organ), v ktorych Corea ¢aroval na
elektrickom klaviri so zvukom modifikovanym
cez kruhovy modulator (At Fillmore).

0d roku 1967 povzbudeny hrou s Milesom
Davisom, ale sti¢asne uvdzneny pod jeho cha-
rizmou, vytvaral na jamoch v newyorskych
loftoch vlastnu ,,akademicki“ podobu
freejazzu. Najprv v triu s Miroslavom
VitouSom a Royom Haynesom (ich debutovy
album nahraty r.1966 tvorili e5te kompono-
vané skladby a jeden Kurt Weill) a potom

v hviezdnom kvartete Circle so spoluhra¢-

mi od Davisa: Davom Hollandom, Jackom
DeJohnettom, resp. Barrym Altschulom

a napokon s multiindtrumentalistickym plat-
karom Anthonym Braxtonom. Corea sa chopil
novych priestorov, ktoré mu otvoril prave ten-
to posol chicagského AACM (Association for
Advancement of Creative Musicians) v New
Yorku. Vo svojom usili vytvorit novd klavirnu
paradigmu integroval Corea (podla slov Boba
Palmera) konstrukcionistické $ialenstvo Ceci-
la Taylora, linedrnu fragmentdciu Paula Bleya
a rytmické modalne ostindtne frazovanie
McCoya Tynera. A pritom dokazal stale spie-
vat - aj v tych najabstraknejsich freejazzovych
frézach. V tejto faze Coreovej tvorby vznikli
najma albumy Circulus, Circling In, A.R.C., Circle -
Paris Concert. A netreba zabudnut na extatické
spolupréce: napriklad so Sadaom Watanabem
a VitouSom na albume Round Trip (1970).

312021

hudobnijzivet



Pre fajnSmekerské vydavatelstvo ECM nahral
v aprili 1971 ako prvy sélovy klavirny album
(Piano Improvisations vol. 1 +2) — pol roka pred
Jarrettovym Facing You a poldruha roka pred
Paulom Bleyom a jeho Open, to love). Vzdy sa
znova vracal k sélovym prezentacidm, v Bra-
tislave nds potesil v nebohom PKO v r.2007.
Sélovych albumov Corea nenahral vela, ale vo
vakuu kovidového roka vysiel kompilaény
dvojalbum sélovych koncertov z roku 2018 (Pa-
riz, Berlin, Florida), na ktorom hrd repertodr
od Scarlattiho, Mozarta, Chopina a Skriabina
az po Monka, Jobima a Coreu. Vyborna ukaz-
ka jeho kreativneho eklekticizmu...

S vibrafonistom Garym Burtonom, s ktorymi
Sokovali svet prvykrat v r.1972 s albumom
Crystal Silence, sa vynarali na pédiach vidy

Ch. Corea a G. Burton na Internationale Jazzwoche Burghausen 2011 (foto: P. Spanko)

znova a znova az do poslednych rokov Zivota,
v roznych obmendch a s réznymi sprievodny-
mi telesami (alebo aj bez nich). Hudba posta-
vend na nadhernych spevnych kompozicidch
Coreu a sem-tam niekoho dalsieho, priezra¢-
nd ako horskd bystrina, upokojujuca ako slovo
psychoterapeuta a povzbudzujtca ako injek-
cia endorfinov. Tak sme ich zazili v Bratislave
uZ v roku 1983 a potom aj v roku 2011.

Pisal ich od roku 1971, komplet dvadsiatich
detskych piesni nahral roku 1984. V dejinach
klasickej hudby mnohi, aj slavni skladatelia,
napisali ,vtipné kusky“ pre za¢inajucich hu-
dobnikov. A Corea sa — ako jazzman - zaraduje
k tymto velikdnom. 20 vtipnych iskrivych
Detskych piesni, s mnozstvom ostindtnych figar
(ale ziadne strachy, ani ndznak minimalizmu!
Corea, v hibke duge majster rytmov, ich vyuzi-
va na zvyraznenie rytmickosti), sa od seba 1isi
naroc¢nostou, niektoré vyzaduju takmer virtu-
ozneho hraca, iné, ako napriklad No. 1, zahrala
aj nasa Elenka na besiedke LSU (ked som

pani ucitelku Rychlovt presvedcil, ze takyto
dramaturgicky exces neznizi dostojnost ich
StatnoSkolskej inStitticie). A Sestka je pieserl
uplne na zalubenie! Napodiv ju majster Corea
nikdy nerozvinul v ansdmblovej hre. M4 viak
evidentne rovnaku krvnu skupinu ako iné
jeho skvosty, napriklad La Fiesta.

V r.1972 napisal Chick Corea na objednavku
pre Stana Getza zopar genialnych skladieb
(La Fiesta, 500 Miles High, Captain Marvel, Times
Lie) a nahrali album s Coreovou kapelou Re-
turn to Forever, ktora sa vzapati stala hviez-
dou neba fuzie. Takych krasnych jazzovych
piesni, kompletne odliSnych od starého klisé
American Songbook, napisal Corea omnoho
viac. Ich spevnost predviedla Flora Purim na
albumoch kapely, ktoré vznikli tesne pred

a po hrani s Getzom (viac v nasledujicom
oblaciku).

Od februara 1972 zacali
prichddzat na svet albumy
v hudobnom dizajne po-
sluchaésky vltdneho, ale
umelecky nekompromisné-
ho jazzu/jazzrocku kapely
Return to Forever, a na nich
Coreove skladby: Crystal
Silence, Light as a Feather, So-
metime Ago, Youre Everything,
Spain. Mnohé z nich sa stali
novymi jazzovymi Standard-
mi a meraju si na nich sily
vSetci jazzmani a jazzmanky.
Najlep$imi ranymi albuma-
mi kapely boli Return to Forever, Light as a Feat-
her a No Mystery.

Chick Corea mal evidentne blizko k mystike,
romantike, trpaslikom a priSerkdm... V nich
treba hladat motivéciu k vytvoreniu viacerych
konceptudlnych/programovych albumov.

Za pocutie stoja prinajmenSom nasledujice
tri (ale ak nemate tolko ¢asu, vypocujte si

a nechajte sa uniest do raja syntezatorového
dizajnu a hustych orchestrdlnych harmonii as-
poil na prvom z nich): The Leprechaun (ocenené
Grammy), My Spanish Heart, The Mad Hatter.

Na rozdiel napriklad od Keitha Jarretta, ktory
vedel publikum perfektne komandovat v tom,
¢o sa v hladisku smie a ¢o nie, Chick Corea
bol - najma na sélovych klavirnych koncer-
toch - interaktivnym zabavacom. Vtahoval
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publikum do spolumuzicirovania, vtipkoval,
rozpraval o hudbe, ktoru ide hrat, poskytoval
zdZzitok spolutvorenia. Otvorena dusa...

Chick vyrdastol v hudobnej atmosfére rodiny
jazzového kapelnika, odchovany swingom, be-
bopom a postbopom. A tak nie div, Ze sa neskor
do postbopového kabéta vratil. NajlepSie sa

to da vychutnat na albume A Week at Blue Note
z1.1998 s kapelou s prizna¢nym ndzvom Origin.
Hraju skladby Parkera, Buda Powella, Monka,
Rodgersa a Harta, ale aj Coreu. Z trojhlasného
frontlinu v skladbach Bewitched, Molecules, Hand
Me Down ¢i Double Image dostavaja posluchaci
hlboké orgazmy. Genidlne aranZmany, genidlne
zohratd kapela, Ziadne samotcelné solistické
»masturbacie®, vSetko slizi jednému spolo¢né-
mu cielu - dostat sa ¢o najhlbsie.

Aj ked uz trochu spomaleny dedusko - stale
vas ocari. Pustite si na YouTube Coreovu ko-
vidovu live performance z 9. aprila 2020 (to uz
mal 79 rokov). Nadherne tam bojuje nielen so
spomienkami, ale aj s Kurtom Weillom ¢i Ale-

xandrom Skriabinom, ,kali¢i“ Mozarta a pred-
vedie sa aj na svojich starych bicich...

P. S. Niektori si pamadtaju Skandal v Stuttgarte
v 1.1993 — ked mu zakazali vysttpit z dévodu, Ze
je predstavitelom scientologickej cirkvi. Trvalo
to tri roky, natahovalo sa Nemecko s USA, sud
napokon Corea prehral, no aj tak v Nemecku
potom vystupoval. Bolo mu to treba? Zrejme
ho tie ,,rozpravky“ L. Rona Hubbarda vhodne
in3pirovali v hudbe. Asi sa musime kazdy sam
rozhodntt, €o je ndm prednejsie...

,»0blaciky“ na pocivanie

(roky oznacuji ¢as nahravania):

Corea (+ Vitous + Haynes): Now He Sings,
Now He Sobs, 1968

Miles Davis At Fillmore, 1970

Circle (Corea, Braxton, Holland, Altschul):
Paris Concert, 1971

Corea Solo Piano: Originals and Standards,
1999/2000

Stan Getz: Captain Marvel, 1972
Corea/Burton: Crystal Silence 1972

Corea: Children Songs, 1983

Return to Forever, 1972

Corea: The Leprechaun, 1976

Corea (solo): Plays, 2018

Corea + Origin: A Week at Blue Note (6CD), 1998
+Pandemicky” workshop z aprila 2020:
https://youtu.be/UelHdJrus8Q

Gabriel BIANCHI
Autor je psycholog, jazzovy publicista
a kaviarensky klavirista
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Valaida Snow

Na fotografii z 30. rokov
(foto: Popperfoto)

Lenka MOLCANYIOVA

Narodila sa ako Valada Snow v r. 1904 v meste
Chattanooga v State Tennessee, no takmer celt
mladost viedla ko¢ovny zivot. Otec John Snow,
velky obdivovatel Ruska, jej dal meno podla
mesta Vladivostok. Valada si doii neskor vloZila
i, aby ludom ulahéila vyslovnost.

Slavu spoznala uz v utlom veku ako ¢lenka
rodinného detského kotovného zoskupenia
Pickaninny Troubadours pod vedenim jej otca.
Matka Etta vyStudovala hudobnu pedagogiku
na Howard University a pre malu Valaidu

bola prvou a jedinou ucitelkou hudby. Ako
patro¢na zacala hrat na husliach, ku ktorym
neskor pridala spev a tanec. So surodencami
vystupovala vySe desat rokov prevazne po juz-
nych Statoch USA, kde nasavala plnym duskom
afroamericka hudobnu kulturu, po¢ntc texas-
kymi bluesovymi spevdkmi cez CernoSské pra-
covné piesne a spiritualy, hru neworlednskych
marching bandov az po energicky ragtime
divadelnych orchestrov. Ako najtalentovanej-

28

$ia zo zoskupenia sa za tie
roky naucila hrat na mno-
hych dalsich nastrojoch:
trombéne, kornete (neskor
tribke), violoncele, kon-
trabase, mandoline, harfe,
akordeone, klarinete aj sa-
xoféne.

Po rozpade Pickaninny
Troubadours sa pomaly
zbavovala nélepky detskej
hviezdy a musela si najst
nové miesto v hudobno-
zabavnom priemysle. Na
vyslnie sa dostala v r.1921
vdaka uspe$nému Cernos-
skému vaudevillovému
predstaveniu Holiday

In Dixieland, v ktorom

s kornetom v rukach

a skvelymi tane¢nymi po-
hybmi sprevadzala spolu

s dalsimi hudobnikmi
hlavnu hviezdu - spevaka
a tane¢nika Willa Mastina.
Pocas 18-mesacného turné

com mafidnskom klube, kde museli hudobnici
hrat zlo¢ineckej klientele kazdy def najmenej
do siedmej hodiny réano, ¢i turné s revue
Follow Me, v ktorej bola hviezdou 40-¢lenného
ansamblu. V tej dobe bolo nezvyklé vidiet na
po6diu dobru spevacku, ktord vedela aj vybor-
ne tancovat, a ked len 18-ro¢na krasna utla
sletna vytiahla kornet a zahrala blues, neraz
si vysluzila burdcajuci potlesk. V 1. 1924 ziskala
angazman na Broadwayi v New Yorku, kde
ucinkovala rok vo vaudevillovom predstaveni
Chocolate Dandies spolu so svojou rovesnickou
Josephine Bakerovou.

Volali ju ,Maly Louis"

Z New Yorku sa v r.1926 vratila do Chicaga, kde
ziskala angazmadn v jazzovom klube Sunset
Café (znamom aj ako Grand Terrace Café),

v ktorom hravali ti najlep$i hudobnici vratane
Louisa Armstronga ¢i klaviristu Earla Hinesa.
Sam Louis bol v iZase z Valaidinho Soumen-
stva a muzikalnosti. Ked videl, ako stepuje

v siedmich réznych paroch topanok, spieva

a hrd na tribke, neprestaval tlieskat a vyhlasil:
,Nikdy som nevidel nic také skvelé!”

Spevacka, tane¢nica a hudobnicka V. Snow diriguje orchester pocas muzikalového
predstavenia Blackbirds v divadle Coliseum v Londyne, r. 1934 (zdroj: Hulton Archive)

tak spoznala hlavné metropoly jazzu a mnoho
dal$ich miest na vjchodnom pobreZi. Valaidine
cesty sa pretali s viacerymi prvotriednymi
trubkarmi, ako boli Joe ,King" Oliver, Louis

Oznacil ju za ,druhého najlepsieho trubkara
na svete®. Pre Valaidu bol najva¢sim vzorom

a ¢asto ju s nim porovnavali. Dokonca jej pri-
schla prezyvka ,Little Louis“. Podobnost s Arm-
strongom badat nielen v kombindcii

Sam Louis bol v uzZase z Valaidinho
Soumenstva a muzikalnosti. Ked

videl, ako stepuje v siedmich réznych
paroch topanok, spieva a hra na trubke,

neprestaval tlieskat a vyhlasil:
,Nikdy som nevidel nic také skvelé!”

spevu a trubky, no aj v prieraznom
tone, v schopnosti zahrat velmi vy-
soké tony ¢i v melodickosti improvi-
zacii, ktoré boli v pripade Snowovej
Stylovo o nieco bluesovejsie a menej
virtu6zne ako Armstrongove.
Valaidin Zivot nabral na obratkach
po tom, ¢o v . 1928 prijala lukrativnu
ponuku v Sanghaji ako hostujtica

Armstrong, Johnny Dunn ¢i Tommy Ladnier.
Ich hra a jazzova interpretacia sa stali hlavny-
mi zdrojmi jej inSpiracie.

Zaciatok 20. rokov jej priniesol rozne angaz-
many - napr. pracu tanecnice a spevacky

v neprivetivom a zamestnancov vykoristuji-

hviezda s jazzovym oktetom Jack
Carter’s Serenaders. Pocas dva a pol roka
ziskali angazmany vo viacerych Sanghajskych
hoteloch ¢i kluboch a hrali na koncertoch aj
v Hongkongu, Thajsku, Singapure, na Jéve,
v Mjanmarsku (toho ¢asu Barma), v Indii
a na Sri Lanke. Dal$im Valaidinym cielom bolo
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Franctzsko, kde s vokélno-inStrumentalnym
zoskupenim Versatile Four scatovala, spieva-
la a hrala ¢erno8ské spiritualy, blues a jazz.

Z Pariza ju spat do New Yorku priviedol pro-
ducent Lew Leslie, ktory ju obsadil do svojej
revue Blackbirds, uvadzanej v r. 1930-1935 v USA
aj v Eurdpe. Zaziarila vSak najma v dalsom
Leslieho predstaveni, koncertnejsie lade-

nej Rhapsody In Black (1931) s podtitulom ,Sym-
fénia bluesovych ténov a ¢ernosského rytmu*.
Podobnost nazvu s Rhapsody In Blue nebola
nahodnd. Celd Gershwinova skladba zaznela
na zaver prvého dejstva v podani 60-¢lenného
Pike Davis’ Continental Orchestra. Hlavnou
hviezdou mala byt jazzova spevacka a herecka
Ethel Waters, ale Leslie postupne postavil celu
$ou na Snowovej. Nechal ju dokonca dirigovat
orchester, a tak sa prvykrat predstavila v tejto
vyznamnej role.

Vynimocné nahravky
v Eurdpe a film
Nahravat zacala pomerne neskoro, az

vV I. 1932, s dvandst¢lennym zoskupenim
Washboard Rhythm Kings. Pre vydavatelstvo

Jedna z mnohych podpisovych kariet Valaidy Snowovej
(zdroj: www.songbookl.wordpress.com)

Vocalion nahrali skladby ako Spider Crawl,
The Scat Song, I Would Do Anything For You ¢i
Someone Stole Gabriel's Horn. Valaida v nich hra
na trubke a v poslednych dvoch spieva aj jej
sestra, spevacka, tanecnica a huslistka Edna
Lavada Snow. Stylovo sa nahravky pohybujt
medzi hot jazzom a rychlym swingom. Valai-
din spev bol prvykrat zaznamenany v r. 1933
v nahrévke skladby Maybe I'm To Blame od
E. Hinesa, Ch. Carpentera a L. Dunlapa.
Na nahravke so sprevadzajticim orchestrom
Earla Hinesa md vySSie poloZeny nazalny

hlas, skvely rytmus, frazovanie a charakte-
ristické prehnané vibrato.

Médié nevenovali ani tak pozornost jej velké-
mu talentu ¢i skvelym nahravkam, ako jej
turbulentnému osobnému Zivotu a extrava-
gantnému, luxusnému Zivotnému Stylu. Rada
sa vozila vo svojom orchideovo-fialovom kab-
riolete znacky Mercedes so Soférom, v kras-
nych Satdch, dokonale farebne zladenych

s automobilom a s opi¢kami ako domdacimi
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larizoval v medzivojnovom obdobi v Eurépe.
S nad$enym ohlasom a vlidnejsim prijatim
publika sa umelci tmav3ej farby pleti stretli
predovSetkym vo Franctzsku. Ako napisal
recenzent francizskeho ¢asopisu Jazz Hot:
,Hoci Valaida napodobriuje Armstrongov $tyl hry,
treba vyzdvihniit sytost a intenzitu jej triibkového
tonu, akii by ziaden eurdpsky hudobnik nedosia-
hol.“ Aj ked v ¢ase swingovej éry 30. a 40. ro-
kov uZ nebola Valaida Snow v USA jedinou
jazzovou hudobnickou ani

AKo napisal recenzent francuzskeho
Casopisu Jazz Hot: ,Hoci Valaida napodobriuje
Armstrongov styl hry, treba vyzdvihnut tu sytost
a intenzitu jej trubkového tonu, aku by Ziaden
europsky hudobnik nedosiahol.”

trubkdrkou, pre eur6pskeho
divaka bola stéle vynimoc-
nym zjavom. Ziskala cenné
prilezitosti na nahrévanie
v Londyne, Parii, vo Svéd-
sku a v Dansku.

O jej uspechu a kvalitach
sved¢i viac nez 40 nahravok

zvieratami. Pohybovala sa najmad vo vys$sej
spolo¢nosti a na zahrani¢nych zdjazdoch

ju média casto fotografovali v sprievode
miestnej smotanky. Senzéciu vyvolalo, ked si
V I. 1934 zobrala za manzela len devidtnastroc-
ného tanec¢nika Ananiasa Berryho. Ich vekovy

I:I"r:‘g

Prvy z koncertnej série Cavalcade of Jazz, ktory sa uskutocml 23.9.1945 na stadlone Wrigley Field -

na Selakovych platniach -
patri sem jej najvacsi autorsky hit High Hat,
Trumpet And Rhythm, ale aj dalsie skladby:
I Can’t Dance (I Got Ants In My Pants), I Wish I Were
Twins, You Let Me Down, It Had To Be You, Sing
You Sinners, Some Of These Days, You Bring Out
The Savage In Me, Nagasaki, Tiger Rag i St. Louis
Blues. Zacala sa ve-
novat aj kompozicii
a v tomto obdobi
napisala a nahrala
skladby I Want A Lot
Of Love a Take Care
Of You For Me. Valai-
da Snow sa v nich
vyraznejsie predsta-
vila ako swingova
spevacka s obcas-
nymi trubkovymi
improvizaciami,
viac priestoru pre
sola vsak dosta-
vali spoluhraci.
Vicsinu skladieb
- nahrala v Londyne
pre vydavatel-

Count Basie Orchestra vystupoval s viacerymi h

rozdiel vSak nedal bulvarnym novinarom
spat, ¢o prinieslo Snowovej vela negativnej
publicity. K tomu sa pridal jej byvaly manzel
Lewis Lanier, ktory tvrdil, Ze ich manZelstvo
nikdy nebolo oficidlne rozvedené a obvinil ju
z bigamie. Sud jej nakoniec udelil len pokutu,
no hrozba vézenia a tlak médii ju priviedli

k zafalym myslienkam a k niekolkym poku-
som o samovrazdu.

Po rozvode s Berrym vycestovala polovici

30. rokov opét za ocedn. Na pribehu Valaidy
Snowovej vidiet, ako sa jazz rozsiril a spopu-

V.S j (zdroj: www.jazz.pt)

stvo Parlophone

V I.1936-1937, sprevadzana zoskupeniami ako
Billy Manson and His Orchestra, Six Swingers
¢i Derek Neville and His Orchestra. V r. 1938
vznikol audiozdznam z koncertu La nuit du
jazz v klube Moulin de la Galette, kde spievala
a hrala skladby Bei mir bist du schén a St. Louis
Blues v duu s legenddrnym gitaristom Djan-
gom Reinhardtom. V Parizi sa na isty ¢as
udomdcnila a u¢inkovala aj v dvoch fran-
cuzskych filmoch - L’Alibi (B. N. Films 1937)

(pokr. nastr.31) —

,,Zivot nie Je o hladani nasich hranlc,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti”

Herbie Hancock
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Hudobna dielina Michala Bugalu

Donna Lee

Skladba Charlieho Parkera Donna Lee je nepochybne jednou z najvyznamnejsSich
hudobnych tém éry bebopu a jazzu vobec. Preto sa mi moznost demonstrovat
na jej harmonickom podklade tvorbu improvizacie prostrednictvom kvintakor-
dov zloZenych z tenzii akordov vyssej terciovej stavby (tzv. upper structure triads)
a hexatonik (tzv. triad pairs) zdala ako zaujimava vyzva. Harmonické nadstavby
vo forme kvintakordov nad zakladnym tvarom kvintakordu alebo septakordu st
nastrojom na komplexnejsiu harmonicku stavbu a implementaciu novych zvu-
kovych elementov do improvizacie. Tieto nadstavby (tenzie) vytvaraji zvukové
pnutie, obohacuju hudobny jazyk a ponukaju interpretovi pestry vyber harmo-
nicko-melodickych odtieriov. Obdobné , superpozicie” pocujeme na nahravkach
vietkych vyznamnych jazzovych hudobnikov. K dielni som pripravil aj video, kto-

ré najdete na youtubovom kanali Hudobného centra.
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Sélo som neponal ako osobny
interpretacny prejav, ale skor
ako ukazku koncepcnej prace so
Studijnym materidlom, preto je
takmer v kazdom takte priklad
akordickej nadstavby, obsahuju-
cej tenzie daného akordu. Rozkla-
dy akordickych nadstavieb (upper
structure) a parovanie kvint-
akordov bez spolo¢ného ténu do
hexatoniky (triad pairs) tvoria za-
kladny melodicky material skom-
ponovaného séla a su podstatou
obsahu zapisaného chérusu.
Skladba mé formu A-A?a uz

od uvodného taktu je zrejmy
pohyb z tonalneho akordu Ak

do kvitakordu C na III stupni
(vytvarajuceho tenziu zv. kvinty),
na ktory nadvdzuje kvintakord
D, vytvdrajuci alterované ten-
zie»® ab® v ramci mimotondlnej
dominanty na VI. stupni. Na tdto
nadvézuje, v taktoch 3-4, dalsia
mimotonalna dominanta, ten-
toraz na II. stupni. Tu uvddzam
hned dve mozZnosti aplikacie

tzv. pdrovania kvintakordovych
nadstavieb - v pripade vnimania
dominantného septakordu so
zvdc¢Senou kvartou (undecimou)
je uvedeny par akordov Bb a C.
Tercia akordu C (tén E) udéva ly-
dicky charakter danej harmodnie
(B¥*1) a jednotlivé tény su sucas-
tou lydicko-mixolydickej stupnice
(lydian¥’). Druhou moznostou je
parovanie akordov Bk a Ab. Z nich
druhy obsahuje tén Es, t. j. vo
vztahu k harmonickému materia-
lu ¢istu kvartu, ktord je charak-
teristickd pre zvuk prietazného
akordu (B¥us4),

312021
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Iny pripad pouZitia hexatoniky
na dominantnom septakorde

(s funkciou dominanty) je

v 6. takte. Kombindacia durovych
kvintakordov na zmensenej

kvinte (A) a malej sexte (Cb, resp.

B)* vytvdra pocetné alteracie
(tenzie b5, b2, b3, #) yychadzajice
z alterovanej stupnice. Spolu

s parom durovych akordov

Db a Eb, ktory obohacuje akord
Bbm’ o tenzie " a ® (5. takt),
formuje rytmicko-melodicka
sekvenciu (akysi jazzovy ,lick®)
ukoncent v 7. takte.

V A diele sa objavuju harmonic-
ké stupne s molovym charakte-
rom: v takte ¢. 21 je na harméniu
Gm’*® pouzity durovy kvint-
akord na VL. stupni (Eb) a v takte
¢. 23 obohacujt akord Fm’ten-
zie °, ™ a ® nadstavbou v podobe
kvintakordu Gm.

Zaujimavt melodicku linku
vytvdraju tiez rozklady kvint-
akordov v $irokej sadzbe (tzv.
spread chords alebo drop 2 voic-
ings). Je zapisana v takte ¢. 26
na akorde C” (kde obsahuje
parovanie dvoch, o tritén vzdia-
lenych durovych kvintakordov
C a F¥) a tiez napr. v takte ¢. 29
na akorde F’ s vyuzZitim tenzii
kvintakordu D.

Aby sme vyber jednotlivych
septakordov, na ktoré sme apli-
kovali akordicku nadstavbu,
skompletizovali, spomenieme
eSte zmen3eny septakord B’
(alebo v inom zapise B4™)

v takte ¢. 28 a opdtovné vyuzitie
durovych kvintakordov v trito-
novej vzdialenosti (E a Bb).
Zaujimavou sa mozZe javit aj
kombindcia durovych kvint-
akordov na II. a III. stupni. v tak-
te ¢. 31. Hexatonika z akordov
Bb- C na akorde AP vytvara
zvukomalebné melddie v ram-
ci lydicko-zvdcSenej stupnice

(3. m6d melodickej molovej
stupnice).

Kvintakordy z tenzii su sfor-
mované aj vo zvysnych harmo-
nickych postupoch séla a podla
tohto modelu moZno dané im-
provizaéné elementy aplikovat
obdobnym sposobom. Rad by
som v3ak uviedol, Ze vybrané
priklady tvoria len ¢ast pouzi-
vanych akordickych nadstavieb
v jazze. Pre tplnost prikladdm

sumarizaciu tych, ktoré st vy-
uzité v mojom sole:

« maj7 (durovy septakord)
I1I dur (maj7#5)
II dur (maj9#11)
VII mol (maj9#11)

+ 7 (dominantny septakord)
#1V dur (7b9#11)
bVI dur (7#9b13)
VI dur (13b9)
bVII dur (7sus4)

« m?7 (molovy septakord)
IT mol (m13)

« m7b5 (polozmenseny sept-
akord)
bVI dur (m#5)

« °7=dim7 (zmenSeny sept-
akord)
bV dur (°7)
VII dur (°7)

*V texte st uvedené akordické
znacRy v tzv. ,americkom za-
pise’, v kRtorom sa H dur pise
ako B a B dur ako Bb. V nazvoch
ténov pouzZivame europsky
zapis (Es).

Michal BUGALA studoval
jazzov( gitaru na Kunstuni-
versitat v Grazi. Spolupracoval
takmer so vSetkymi vyznam-
nymi domacimi umelcami

a s medzinarodnou Spickou
ako Victor Bailey, Eric Marien-
thal, Gary Husband, Poogie
Bell, Damion Reid, Reuben
Rogers, Antonio Farao, Cla-
rence Penn a d. Koncertoval

v mnohych eurépskych kraji-
nach, USA a v Kanade. Popri
tcinkovani v roznych hudob-
nych projektoch je lidrom
formacie Michal Bugala Group
a multizanrového tria Triple
Jump. Ma na konte dva solové
albumy - 7t Touch a Y, ktory

Vv 1. 2012 ziskal cenu Esprit za
najlepsi jazzovy album roka.

V 1. 2016 zalozil festival Winter
JazzFest Trnava, ktory organi-
zuje dodnes. Dlhodobo posobi
aj ako pedagog na Hudobnej
a umeleckej akadémii Jana
Albrechta v Banskej Stiavnici
a ako lektor na Letnej jazzovej
dielni v Bratislave. V siicas-
nosti pripravuje online gitaro-
vii Skolu GuitarAct.com.

—> (pokr. zo str. 29)

a Pieges (Spéva Films 1939), ktoré
sa premietali aj v USA. Prijimala
angazmany vo Svajciarsku, v Ho-
landsku, vo Svédsku ¢ v Dénsku,
kde na prelome 30. a 40. rokov
nahrala pre Tono Records nie-
kolko skladieb. Aj v nich sa od-
raza Armstrongov vplyv nielen
na Valaidinu hru, ale aj na spev.
Typicky chraplavy vokalny efekt
»growl“ poc¢ut najmd v skladbe
Waltera Donaldsona You're Dri-
ving Me Crazy.

BliZila sa vojna a Valaida kvoli
lukrativnym ponukdm v Eurdpe
zmeSkala spravny moment na
navrat do rodnej krajiny. Ked
Nemecko vyhldsilo vojnu USA,

ako Afroameri¢anka a navyse
jazzmanka sa ocitla na ¢iernej lis-
tine. Jazz a swing boli nacistami
vyhlasené za podradné Zanre, tzv.
»Negermusik*, a preto boli v risi

a v okupovanych Statoch oficidlne
zakédzané. Dalsie udalosti v zivote
Snowovej su zahalené ruSkom
nejasnosti. Mark Miller, autor
Valaidinej biografie, odhaluje, ze
stravila desat mesiacov v dan-
skom vdzeni Vestre Faengsel, kde
ju umiestnili pravdepodobne pre
jej vlastnu bezpecnost. Bola tiez
zavisla od épiového lieciva oxyko-
dén, kvoli omu stravila niekolko
mesiacov az do svojho odchodu do
Ameriky v kodanskej nemocnici.
Valaida vSak po navrate do USA
predlozila médiam a verejnosti
uplne iny pribeh. Bola vraj odve-
zena do koncentracného tabora,
osem mesiacov vaznena, bitd, zna-
sililovand a poniZovand. Pravdou
vSak zostéva, ze v Dansku nebol
Ziadny koncentracny tabor, preto
sa kritici domnievajg, ze iSlo o tah
Valaidinho manazéra (a od r. 1937
aj manzela Earla Jonesa), ako pri-
tiahnut pozornost novinarov, aby
rychlejsie naStartovala kariéru

v New Yorku.

Podarilo sa - ocitla sa na vsetkych
titulkdch ¢asopisov a uz v r.1943
ziskala angazmén v Apollo Thea-
ter so 14-Clennym zoskupenim
Sunset Royal Orchestra. Podla
svedkov vSak nebola v dobrom
fyzickom ani psychickom stave

a akoby stratila svoje ¢aro. Napriek
tomu bola aktivna aj pocas posled-
nej zivotnej dekddy. Spolu s dalsim
manzelom a manaZzérom Earlom

JAZZ

Edwardsom vycestovali do Los
Angeles, kde vystupovala v klube
Shepp’s Playhouse a ako sdlistka

s orchestrom Counta Basieho kon-
certovala aj na Stadione Wrigley
Field pred desattisicovym publi-
kom. Hrala v dvoch kratkych hu-
dobnych filmoch: If You Only Knew
a Patience And Fortitude (Soundies,
1946), na ktorych je kvalitne zazna-
menany jej spev, ako aj 16-taktové
jednoduché trubkové solo v sprie-
vode Ali Baba Tria. V tom istom
roku sa predstavila aj v Orpheum
Theater s piestiou My Heart Belongs
To Daddy, kde ju videla skveld jaz-
zova trubkarka Clora Bryant. Bola
z jej vykonu v GiZase a pri opise jej
trabkovej improvizacie sa odvolala
na slova Dizzyho Gillespieho: ,Nie
je to o notdch, ale o citeni.“ Medzi jej
posledné Studiové nahravky pat-
ria piesne I Ain't Gonna Tell a If You
Don’t Mean It pre rockandrollovo
zamerany Chess Records z r. 1955.
Valaida sa v nich presved¢ivo po-
sunula k vtedy populdrnemu stylu
RnB. V 50. rokoch bola jej kariéra
uZ na jasnom zostupe a zaujem
verejnosti sa presunul na mladsie
jazzmanky. Svoj dramaticky, no
hudobne plny umelecky Zivot
zakoncila r.1956 ako 51-rotna
vystipenim v Palace Theater na
Broadwayi a v maji toho istého
roku zomrela na mozgovu priho-
du doma v Brooklyne.

Podobne pestré ako kariéra Va-
laidy Snowovej boli aj jej osobné
vztahy - mala Sest manzelov

a vela milostnych afér. Za hviezd-
nu, ale aj stresujuicu kariéru, buir-
livy zivot a vztahy pocas 40 rokov
nepretrzitého koncertovania, ne-
skor spojeného aj so zavislostami
od roznych latok vsak zaplatila
podlomenym fyzickym i psychic-
kym zdravim. V rozhovoroch rada
prifarbovala vlastnti minulost,
aby okolo seba vytvarala drama-
tickejSie, bulvarne atraktivne
fluidum. Niektoré udalosti z jej Zi-
vota tak zostavaju stale zahalené
ruskom tajomstva. X

Zdroje:

MILLER, M.: High Hat, Trumpet and
Rhythm: The Life and Music of Valaida
Snow, Mercury Press, 2007
https://www.nytimes.com/2020/02/22/
obituaries/valaida-snow-overlooked-
black-history-month.html
https://syncopatedtimes.com/valaida-
snow-queen-of-trumpet-song/
https://nmaahc.si.edu/blog-post/stage-
belonged-her
http://montfordpointmarinesand-
honor.blogspot.com/2014/03/valaida-
snow-african-american-woman-in.html
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Cotatcha Orchestra

exportny vylov z moravského rybnika

Pripravil Peter MOTYCKA

Ste lidrom medzinarodného kvarteta
i orchestra - ¢o vas viedlo k prevadzkovaniu
pocetného siboru v dobe (tym nemyslim
len sii¢asnii pandémiu), ktora podobnym
zoskupeniam prili$ nepraje?
Tuzba hrat bigbandovii hudbu, ale trochu
ind, akd som poznal zo suborov naokolo. Este
pred tym, ako som zacal Studovat jazzov in-
terpretdciu na JAMU, som mal skusenosti so
Studentskym bigbandom zo Slovéacka, odkial
pochadzam. Velmi sa mi pa¢i zvuk bigbandu,
ktorého moznosti a farebnost st uplne iné
ako pri mensich kapelach. Pritom som v3ak
nechcel hrat klasické ,swingovky“ a aby som
mohol hrat hudbu, akt by som chcel, zalozil
som vlastny orchester.

V poslednych rokoch vzniklo na Mora-
ve viacero bigbandov: od Young Moravia
Jazzband Tomasa Cernocha cez B-Side Band
Josefa Buchtu, Cotatcha Orchestra a najnov-
Sie Lukas Oravec Orchestra. Je zaujimave, Ze
vsetky tieto siibory vedii trubkari...

Vidite, to som si ani neuvedomil. V tom pri-
pade e$te musim doplnit trubkarku Stépdnku
Balcarovu, ktora vedie Concept Art Orchestra.
Je véak pravdou, Ze v Cesku nastala v posled-
nych rokoch v istom zmysle renesancia jazzo-
vych orchestrov a popri nich sa objavili aj také,
ktoré sa rozhodli hrat nekomer¢nt hudbu. A to
je prave najtazsie na udrzanie stiboru.

32

Na Slovensko zatial tato renesancia ne-
dorazila a nebyt iniciativy Matiasa Jakabcica,
nemame profesionalny bigband. Ani ten ne-
dokaze zostavit len zdomacich hudobnikov,
preto ma cesko-slovensky, prileZitostne aj
madarsky rozmer.

Podla toho, ako pozndm Matusa, tak si skor
myslim, ze chce zachovat ¢esko-slovensky
kontext. Obe scény su dost prepojené a stéle
boli prieniky ¢eskych muzikantov na Sloven-
sko a este viac Slovakov do Ceska. Aj na br-
nianskej JAMU so mnou Studovala priblizne
tretina Slovakov, nehovoriac o slovenskych
pedagogoch na JAMU: Jurajovi BartoSovi,
Rastovi Uhrikovi ¢i Lubo3ovi Sramekovi.

S Lukasom Oravcom zdielate vo svojich
orchestroch napriklad saxofonistov Mare-
ka Kotacu a Radka Zapadla, trombonistu
Ivana Melina ¢i slovenského kontrabasistu
Petra Kormana. Neleziete si navzajom ,do
kapusty“?

(Smiech.) Luka$ zalozil svoj orchester pomer-
ne nedavno, tesne pred pandémiou, a kedze
koncertné moznosti prakticky skon¢ili,
nemali sme $ancu vyskusat, ako to bude
fungovat. V lete sme s Cotatcha Orchestra
odohrali jediny koncert a poas roka sme
mali niekolko nahravacich stretnuti, ale to
bolo v3etko. Na druhej strane bigbandy casto
nehravaji ani v normalnom obdobi... Takze

Cotatcha Orchestra (foto: ). Jan)

»do kapusty* si zatial nelezieme, hoci si
uvedomujem, Ze sa nam obom trochu okrese
vyber hudobnikov. V ur¢itom obdobi mozu
byt obsadeni LukaSom a ja budem musiet
hladat iné rie$enia a naopak. Kazdy z nds
vSak posobi vo viacerych kapeldch a podobné
situdcie su bezné.

Ake sii na ceskom trhu moznosti uplat-
slovenskych jazzovych festivalov si velke
kapely nemoZe dovolit a podujatia typu
Bratislavskeé jazzové dni o ne prakticky ne-
javia zaujem...

U nas je situdcia o ¢osi lepSia a miest na hra-
nie je viacero. Ale tieZ to nie je ,hitpardda®“
KedZe potrebujeme vacsie pddium, niekde
sme limitovani priestorovymi moznostami,
a tiez Sestnasttlennd kapela zatazi viac roz-
pocet. Ale Cesky trh je predsa len vacsi a je
tu viac festivalov, ktoré pozyvaju bigbandy.

S mojim orchestrom robime viacero pro-
jektov, celkovo sme ich mali asi sedem. Sa-
mozrejme, niektoré odzneli len raz-dvakrat,
iné sme hrali opakovane. Teraz sa situdcia
skomplikovala, kedZze ostalo ,visiet“ viacero
odlozenych koncertov z minulého roka a eSte
netusime, ¢o prinesu najblizsie mesiace.
Zaujem v kazdom pripade je, hoci nie vzdy
sa premietne aj do odohraného koncertu —
niekedy to padne napriklad na okresanom
rozpocte festivalu.

Festivaly v okolitych krajinach pravidel-
ne poniikaju priestor bighandom - mam ska-
senost napriklad s festivalom JazzBaltica.

V Nemecku st moznosti omnoho vacsie
a myslim si, Ze to nie je len o velkosti trhu.
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O inom kulturnom povedomi sved¢ia na-
priklad aj ich rozhlasové bigbandy Spickovej
tirovne. V Cechach ani na Slovensku roz-
hlasové bigbandy nepdsobia - Specificky je
snad pripad Orchestra Gustava Broma, ktory
¢iastotne zastre$uje Cesky rozhlas. Mal som
Stastie, Ze som v Rotterdame Studoval u Wima
Botha, ktory je prvym trubkdrom WDR Big
Band a pozndm odtial aj Ruuda Breulsa. Mal
som tak moznost trochu nahliadnut pod
pokrievku fungovania jazzovych orchestrov

v Nemecku. Napriek tomu ostdvam optimis-
tom, pretoZe zdujem o bigbandy v Cesku ras-
tie. A pokial sa eSte unormalni doba, mohla by
byt situdcia celkom dobra.

K tribke ste sa dostali prostrednictvom

dychovky a neskor gymnazialneho orchestra.

Dnes dychové siibory zanikaji a Studentsky

Stidia v Rotterdame. Co vas nasmerovalo
do Holandska?

Do6vodov bolo viacero. V prvom rade sa mi
nechcelo ucit novy jazyk a vedel som, ze vyuc-
ba na tamojsich hudobnych koldch prebieha
aj v anglictine. Chodieva tam dost zahranic-
nych studentov, dokonca Holandania byvajt
v mensSine. Okrem toho som sledoval holand-
skt scénu a zdala sa mi zaujimava a rozma-
nitd. Podstatnym dévodom boli, samozrejme,
pedagégovia trubky Jan van Duikeren, Wim
Both a Jarmo Hoogendijk, ktory Studoval

u Woodyho Shawa. Poznal som aj viacerych
kolegov, ktori Studovali v Haagu, no kym
bola tamojsia vyucba prevazne zamerand na
bebop, Rotterdam osciloval od tradi¢nejsich
zénrov k modernej$im, a to mi vyhovovalo
viac. Vyhodou bolo tieZ mnozZstvo Zanrovych
kurzov, ktoré bolo mozné navstevovat — od
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dov z okolia vSak koketuje s elektronikou
viac ako desatroCie: spomeniem projekt
Bigbandtronics Concept Art Orchestra alebo
sériu nahravok Jazz Bigband Graz...

Skor som mal na mysli prvenstvo v domdcich
podmienkach. Concept Art Orchestra mal sice
¢eské obsadenie, ale samotnd mysSlienka i au-
torstvo projektu Bigbandtronics vysli od Eda
Partyku a nemeckého dua nuBox. V takomto
¢esko-slovenskom obsadeni mdme premiéru.
Okrem toho sme sa snazili o odliSny pristup:
prevladaju ambientné plochy, kym spominané
projekty vyuzivali skor elektroniku zameranu
na beaty - tie sa u nas objavuju napriklad

v skladbe Sardanapalm. Viem, Ze na zapad od
nas uz podobné trendy funguju dlho, ¢i uz

je to spominany Graz, ale aj dalsie orchestre.
Sposob uchopenia a vyuzitia elektroniky je
vSak v nasom pripade iny.

). Kotaca (foto: ). Jan)

BigBand Zilinského konzervatéria je v ramci
dvoch desiatok slovenskych konzervatoérii
vynimkou. Aka je situacia v Cesku?

Pokial viem, pomerne dost bigbandov funguje
v Cesku pri zakladnych umeleckych $kolach
a niektorych konzervatoriach. Asi to nebude
Standardom a nepoznam situdciu podrobne,
ale Studentskych ansamblov je urcite viacero.
Mnohi hudobnici, s ktorymi spolupracujem,
mi spominali, Ze podobnymi bigbandami
prechadzali.

Cesko-svédsko-slovensky Alf Carlsson/
Jifi Kotaca Quartet je vysledkom vasho

Na natacani koncertu v brnianskom stiidiu Ceskej televizie 12.12. 2020 (foto: T. $koda, Ceska televizia)

argentinskeho tanga, tureckej ¢i indickej
hudby, flamenca, latina ¢i popu, a ¢lovek si
ich mohol navolit podla vlastnych predstav.
Podobnt pestrost nase $koly, Zial, nepona-
kaju. Rovnako som tam spoznal trombonistu
a skladatela Ilju Reijngouda, s ktorym som
neskor v Cesku spolupracoval. Ilja tam mal
na starosti ansamblovu hru, tromboénové lek-
cie a bigbandy.

Na obalke nového albumu konstatujete,
Ze ,elektronicka hudba uz dlho prestupuje
vSetRymi Zanrami a bolo nacase ju zoznamit
s bigbhandom*“. Minimalne dvojica bigban-

15 ROKOV S VAMI

Kym u Jazz Bighand Graz dochadza viac
k zvukovej transformacii sélovych nastrojov
a Bigbandtronics mali vyraznej$iu primes
taneénej elektroniky, vo vasom pripade je
elektronika skor korenim.
Presne tak, niekedy vysttpi do popredia, po-
tom sa opdt schovd a je pritomna len nazna-
kovo, v ambiente.

Miestami som nadobudal dojem, Ze
vasa vypoved by bola plnohodnotna aj bez
elektroniky (¢o vo vy3sie uvedenych pripa-
doch neplati)...

Je mo7né, Ze by niektoré skladby fungovali

1. slovensky jazzovy portal
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—>  aj bez elektroniky. Je to vSak podobné ako

s basovou linkou - sice zaznieva v pozadji, ale
podvedome ju viimate a zatne vam chybat, az
ked sa strati.

NeuvaZovali ste o priamejSej konfron-
tacii, pripadne o dialogu medzi nastrojmi
a elektronikou? Nakolko bolo pre vas
novym fungovanie v pritomnosti samplov,
ktorym sa bolo nutné prisposobit?
Konkrétne v naSom pripade vznikali elektro-
nické party v priebehu samotnej kompozicie.
Zvuky, ktoré sa objavuju a postupne stracaju,
majti formu uréitého rytmu a dopliaji celok:
napriklad v niektorych usekoch skladieb
elektronika rytmicky kopiruje a zvyraziuje
to, ¢o hraju trombodny, a v kone¢nom dosledku
tak meni farbu samotnej tromboénovej sekcie.
VyuZivame nové, bohatSie moznosti, ktoré
bigband v kombindcii s elektronikou ponuka.
Vysledok sa tak stédva farebnej$im. Na zaciatku
to pre nas bolo v niektorych ohladoch trochu
zvdzujuce, hlavne ¢o sa tyka temp. Na druhej
strane farebné kombinacie elektroniky so Zi-
vymi ndstrojmi tito nevyhodu prekryli.

Je Skoda, Ze album vysiel v ¢ase, ked' ho
nie je moZné prezentovat podiovo.
Nete$i ma to aj z dovodu, Ze to zazivam dru-
hykrat - podobné to bolo v pripade albumu
kvarteta, ktory vysiel v novembri 2019. Stihli
sme vtedy odohrat sériu koncertov na Mo-

rave, v Cechéch, na Slovensku a v Berline

a dalsich $tyri ¢i pét koncertnych turné sme
museli zrusit. Prakticky devatdesiat percent
dohodnutych hrani i$lo k ladu a tento rok tiez
nevyzera najlepsie. Od vydania albumu sme
nemali s bigbandom jediny koncert, ak nerd-
tam decembrové nahréavanie pre Cesk televi-
ziu, ktoré by sa malo vysielat v marci. Chyba
nam interakcia. Planujeme koncerty na letné
mesiace, hoci nikto nevie, ¢i ich redlne odo-
hrdme. HorSiu situdciu, ako je momentalne, si
nepamatam. Ludia st unaveni a uz sa to taha
prili$ dlho. Kriza ukdzala, aky vratky a neisty
je svet, v ktorom Zijeme, a ako lahko sa moze
kompletne uzavriet cely sektor. Je to pomerne
desiva skuto¢nost.

Hoci Cotatcha Orchestra nesie vase
meno, na albume ho diriguje Juraj Valencik
a zaznievaju najma skladby a aranZmany
Martina Konvicku. Preco?

Orchester som zakladal pred Siestimi rokmi
a Bigbandovd elektronika je jednym z asi sied-
mich projektov, ktoré sme od zaciatku nasej
existencie robili. Viaceré z nich boli tematické,
¢i zamerané na hudbu konkrétnych autorov,
napriklad program s hudbou trombonistu
Ilju Reijngouda. Bighandovd elektronika vysla

z modjho magisterského projektu na JAMU,

v ktorom som sa primérne venoval interpre-
tacii ako solista, umelecky veduci a ¢iastoéne
aj ako dirigent. Na zaciatku som oslovil via-

Jezef Demjan — Boris Lenko -

Marta Urdova — Thor Vlakh

SKOLA HRY

NA AKORDEONE

3. vydanie

Uspesna ucebnica $tvorice renomovanych
pedagdgov hry na akordeone, ktora
poskytuje celistvy subor rad a pokynov
pre ucitelov a ziakov reflektujuci vyvoj
nastroja a pedagogiky pre akordeon.

Bratislava 2020

ISMN 979-0-68503-052-2

cero autorov, neskor som oslovoval primarne
Martina. Program sa postupne nabaloval

a menil, aZ sa vykrystalizoval do podoby,
ktort sme nahrali na album. Tam sa dostala
prevazne Martinova hudba, po jednej skladbe
tam mame s Jifim Levickom. V samotnom
programe hram dost sélovych partov a pri
zivom predvedeni kapelu aj dirigujem. Na na-
hravku som v3ak pozval na pomoc vyborného
kontrabasistu a dirigenta Juraja Valencika,
aby dirigoval namiesto mna, ¢o sa nakoniec
ukdzalo ako dobré rozhodnutie, pretoze som
nahraval vo vdcSej pohode. V buduicnosti pla-
nujem pisat pre kapelu viac.

Problémom mnohych pozoruhodnych
projektov byva ich marketing a distribiicia.
Ako sa vam podarilo dostat nahravku do
portfélia PARMA Recordings a labelu Big
Round Records?

Cez hudobného reziséra Jana KoSulica, s kto-
rym sa pozname z nahravacieho studia Di-
vadla nad Orli v Brne. Pred dvomi rokmi zacal
pracovat pre PARMA Recordings a prepojil
ma s vydavatelstvom. Bighandovd elektronika
ich oslovila a mam z toho radost, pretoZe ich
celosvetovo distribuuje Naxos. Tym sa snad
zvysi i $anca, Ze si nds vSimnu aj mimo cesko-
slovenského rybnika. X

Recenziu albumu Bigbandova elektronika
si moZete precitat na str. 37.
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Samuil Feinberg
Sonatas for violin
and piano

M. Pala, K. Palova
Pavlik Records 2020

Hudba Samuila Feinberga
(1890-1962) by u nas zrejme este
dlho ostala velkou neznamou,
keby nebolo sistredeného zauj-
mu klaviristky Katariny Palovej
o tato relativne malo znamu
postavu dejin ruskej hudby
minulého storocia. Samuil Fein-
berg bol totiz za svojho Zivota,
poznaceného dvoma svetovymi
vojnami a revolu¢nymi uda-
lostami, uznavany najma ako
klavirista a pedagog Moskovské-
ho konzervatoria. Jeho zasluhy
mozno zveli¢ovat len tazko - bol
jednym z prvych systematickych
propagatorov barokovej klave-
sovej hudby v Rusku, ako prvy
tam koncertne uviedol komplet-
ny Bachov Temperovany Rlavir,
ktory neskor aj nahral, a ne-
zanedbaval ani tvorbu svojich
slcasnikov. Feinberg bol vsak

aj skladatelom pozoruhodnym
vo viacerych smeroch. V jeho
tvorbe prirodzene prevladaji
diela pre klavir, predovSetkym
12 sonat a 3 klavirne koncerty,
vyznamny priestor — ako takmer
u kazdého ruského skladate-

la - dostavajil piesne i komorna
tvorba, zahfnajica dve sonaty
pre husle a klavir. Prave tieto
dve diela Katarina Palova so
svojim manzelom, huslistom
Milanom Palom, predostrela
verejnosti na nedavno vyda-
nom nosici z produkcie Pavlik
Records.

Huslové sonaty podavaji

o Feinbergovi ako skladatelovi
pomerne vystiznd informaciu,
kedZe prva z nich, Sonata op. 12,
spada do jeho raného sklada-
telského obdobia, kym druha,
Sonata op. 46, do skladatelovej
zaverecnej kreativnej fazy. Obe
diela majl zaroven aj mnoho
spolocné, v prvom rade hudob-
ny material scherza, ktoré druha

zo sonat s Gpravami prebera od
svojej predchodkyne. Sonata

¢. 1sa okrem toho dlho pokla-
dala za nelplnd, existovala len
v podobe prvych dvoch casti;
jej vysledna podoba bola skom-
pletizovana az posmrtne, a tak
je nahravka manZzelov Palovcov
jednou z prvych kompletnych
vobec.

Aka je teda hudba Samuila Fein-
berga? Napriek tomu, Ze sme

na péde komornej hudby, ide

o platna symfonickych rozmerov,
na ktorych prevladaji tmavsie,
syto Sarlatové a karminové od-
tiene. Harmonicky a vyrazovo
Cerpa skladatel zo Skriabina,

a Co sa tyka klavirnej Stylistiky,
za mnohé vdaci Rachmaninovo-
vi. Jednym dychom vsak treba
dodat, Ze napriek tomu je jeho
jazyk univerzalny, presiaknuty
atmosférou fin de siécle, akoby
celkom bez dalSich vazieb na
nejaki ,,narodni skolu“ (ruska
alebo ktorikolvek ind), je velmi
kvetnaty, vasnivy, plny kontras-
tov a dramy. Nechybaja barlivé
gradacie ani vyraz tragiky (vo
Feinbergovom patose nie je ni¢
predstierané ani umelé), no

bez onoho ruského svetobolu.
Gesta aj forma s ponaté velko-
ryso, aristokraticky; moznosti
virtuoznej hry oboch nastrojov
vyuzité naplno. Ak by sa niekto
podujal sonaty inStrumentovat
pre orchester a dokomponoval
solové kadencie, boli by z nich
plnohodnotné huslové kon-
certy. Prva z nich (r. 1912) verne
zachytava ducha doby ,strie-
borného veku®, ruskej duchov-
nej renesancie, o desat rokov
neskor rozprasenej bolSevickym
rezimom. Vstupny harmonicky
motiv sa odvija ako popinava
rastlina, ako elegantny secesny
ornament; po nastupe husli

sa posluchac ocita obklopeny
spolo¢nostou kultivovaného

a vzdelaného ducha zrucného
skladatela vynikajico ovladaji-
ceho remeslo, a ktory pri vSetkej
svojej zloZitosti ostava nenltene
elegantny a nevtieravy. TaZisko
sonaty neleZi v expozi¢nej Casti,
ale (po duchaplnom scherze)

v dvoch poslednych, ktoré boli
tak dlho nezvestné. V hlboko
melancholickom Largu ma kazdy
nastup vahu klicového vyroku
a v Allegre, ktoré spociatku
zmatie rachom bezstarostného
zaverecného ronda, vzapati sa
vSak dostani k slovu napatia

a zlozitosti. A tieZ nostalgic-

ké reminiscencie myslienok

z predchadzajicich casti. Tu by
sa konecne Ziadala aj zmienka

o interpretacii. Spomenuté at-
ribGty padni interpretaénému
naturelu Milana Palu ako uliate,
jeho husle spievaji, nariekajd,
Sepkaja, barlivo kypia... V kazdej
fraze hudobného textu nacha-
dza priestor pre adekvatne
vyuZitie svojho vyrazového arze-
nalu, ako vzdy s velkou vasnou,
ale aj kontrolou a zrelostou. To
isté mozno povedat o klavirist-
ke; ,sprievodny“ part kladie na
hraca neraz mimoriadne naroky
a Katarina Palova im s obdi-
vuhodnou bravirou a s laskou
vyhovuje. Mozno hovorit o do-
konalej symbioze...

To, ¢o bolo povedané o Sonate
. 1, by sa s obmenami mohlo
zopakovat aj o druhom diele

na disku, len s dodatkom, Ze
Sondta op. 46 (1955-1956) ma
pat organicky prepojenych casti,
akoby napisanych jednym dy-
chom. Z kompozi¢nej stranky je
vyspelejSim, vyzretejSim dielom.
Popri inych kvalitach nemo-
Zem neupozornit na zdanlivo
marginalne Intermezzo (3. ast)
s tichym spevom sordinovanych
husli, sprevadzanych striedmymi
klavirnymi akordmi. V tej jedno-
duchej nadhere je Cosi, ¢o pre-
sahuje dobu Samuila Feinberga
a bez potreby akéhokolvek
tlmocenia sa uprostred tychto
Sialenych Cias dotyka aj cloveka
21. storocia...

Robert KOLAR
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Searching for Ludwig
Beethoven, Sollima,
Ferre

G. Kremer, M. Brunello
Kremerata Baltica
Alpha Classics 2020

Album Searching for Ludwig
vySiel v zavere uplynulého roku
vo vydavatelstve Alpha Classics,
ktoré prestizny britsky Casopis
Gramophone vyhlasil za ,Label

RECENZIE

of the year 2020 Status ino-
vativnej a napriek zloZitej dobe
dynamicky sa rozvijajiicej znacky
CiastocCne potvrdzuje i CD, na
ktorom s Gidonom Kremerom

a siborom Kremerata Baltica
spolupracoval znamy taliansky
violoncelista Mario Brunello.
Podobne ako viaceré Kremerove
projekty, aj tento program vzni-
kol z vacsej casti pre Kronberg
Academy Festival a sibor si

ho predtym odskdsal na turné.
Sotva bude niekto pochybovat
o tom, Ze Kremerata dokaze
vynikajlco zahrat Gpravy Beet-
hovenovych neskorych kvartet
op. 135 (F dur) a 131 (cis mol) pre
slacikovy orchester. (Kvarteta
nahral s Viedenskymi filharmo-
nikmi Leonard Bernstein a Kre-
mer sa v eseji k CD na tito na-
hravku odvolava.) Vysledok v3ak,
aspoi na mia, poésobi dojmom
akejsi chladnej krasy. Pri poci-
vani som uvazoval nad vycitkou,
ktora kritici adresovali Mahle-
rovi, ked pre orchester upravil
Beethovenov op. 95 - ,,Quartetto
Serioso* Ci sa transferom do
iného média z tejto hudby ne-
vytraca Specificky druh intimity,
zbavujic ju obsahu. Vynimkou
s pomalé casti, ktorym, naopak,
ista rezervovanost vo vyraze vel-
mi pristane.

Nastudovania Beethovenovych
kvartet s zaujimavé vdaka
kontextu, v ktorom sa na CD
Searching for Ludwig ocitli. Ot-
vara ho skladba Muss es sein?
Es muss sein! od basnika, skla-
datela a Sansoniéra Léa Ferrého
(1916-1993), ktory sa stal v Eu-
rope popularnym po 2. svetovej
vojne. Dielo odkazujlice nazvom
na slavne riadky vpisané do par-
titlry op. 135 pochadza z albumu
Je te donne, ktory Ferré nahral

v roku 1976 s Milanskym sym-
fonickym orchestrom pre CBS.
Na CD zaznieva vo vynikajlcej
Uprave Valtera Sivilottiho, ktora
znie priezracnejsie, konkrétnej-
Sie a zaujala ma viac nez ori-
ginal. Dostava v nej priestor aj
soloveé violoncelo Maria Brunella
a s originalom spaja novi verziu
Ferrého hlas. ,Chceme hudbu na
uliciach! Bude tam! Budeme mat
hudbu! Muss es sein? Es muss
sein!“ recituje, Ci skor krici Ferré
vo svojom ,manifeste, ktorého
patos a naliehavost posobia

v susedstve elegantného a rafi-
novaného nastudovania Beet-
hovena prekvapivou silou. Dio-
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nyzovsky element na nahravke
zastupuje aj patcastova skladba
shcasného talianskeho sklada-
tela a violoncelistu Giovanniho
Sollimu (1962) s nazvom Note
Sconte. Kompozicia Cerpajlca
z fragmentov a skic Beethove-
novych dokoncenych (Presto
z op. 131) i nedokoncenych skla-
dieb (Un Canone, Leopold Ca-
denza pre violoncelo) potvrdzuje
Sollimovo renomé eklektika,
ktory dokaze byt efektny, ducha-
plny i hravy. Také je i toto dielo
venované Francovi Rossimu,
violoncelistovi legendarneho
Quartetto Italiano. ,Hladanie
Ludwiga“ na tomto albume ne-
dospieva k Ziadnym prevratnym
zisteniam, rozhodne vsak nejde
o stratu Casu.

Andrej SUBA

N"D

Ludwig van Beethoven
Symphony No. 5
musicAeterna,

T. Currentzis

Sony Classical 2020

Beethovenova 5. symfonia je ne-
pochybne jednym z najznamej-
Sich diel - minimalne jej prvé
Styri tony s dodnes vnimané
ako symbol osudu bichajiceho
na dvere. Mnohych povrchnych
posluchacov zvySnych 30 mindt
fantastickej hudby vlastne ani
velmi nezaujima a z koncertu

by sa mohli po {vode rovno
pobrat domov. Jej prvé uvedenie
muselo posluchacov vydesit
rovnako ako v ¢ase svojho vzni-
ku Stravinského Svdtenie jari
alebo skladby druhej viedenskej
Skoly, ktoré dnes, podobne

ako Beethovena, vnimame ako
bezny standard. Jeho symfonie
st priblizne od 80. rokov minu-
lého storocia pod nepretrzitym
drobnohladom znalcov a priaz-
nivcov historicky poucenej
interpretacie, ktori na starsie
nahravky casto hladia ako na
filmy pre pamatnikov. Zberate-
lov nahravacich triumfov zase
ni¢ neodradi od velebenia za-
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znamov Furtwanglera, Karajana
¢i Bernsteina. Pre mna osobne,
a urcite aj pre mnohych dalSich,
je nedostizny zaznam 5. symfo-
nie v podani Carlosa Kleibera

s Viedenskymi filharmonikmi

z roku 1975. Napriek dneSnym
snaham o hladanie a zhmot-
novanie informacii o dobovych
interpretacnych technikach

a trendoch si musime uvedomit,
Ze Beethoven bol novatorom

v kompozicii i v poziadavkach na
interpretaciu svojich diel a ich
dobova podoba vobec nemu-
sela zodpovedat skladatelovej
predstave. Je zname, Ze mnohé
Beethovenove diela interpreti
(nieto eSte posluchadi!) pocho-
pili az niekolko desatroci po ich
vzniku.

Ak pripustime tézu, Ze napriklad
5. symféoniu sme doteraz spravne
nepochopili, moZno prave vo
vhodnom okamihu skladatelov-
ho okridhleho jubilea prisiel
grécko-rusky dirigent Teodor
Currentzis, aby nam so svojim
sibirskym siiborom musicAeter-
na predviedol, ako to Beethoven
vlastne myslel. Currentzis ma
povest analytického interpreta,
ktory svojimi dekonstrukciami
partitiir na jednotlivé siciastky
a ich naslednym subjektivnym
poskladanim cast publika i kri-
tiky nadchol, u inych vyvolal ne-
volu. Aj ti vSak Casto pripGstaja
sugestivny zazitok, hoci zaroven
tvrdia, Ze takto sa to robit nema.
Jedno je isté: Currentzis sa aj
interpretacnych nanosov a po-
sluchac¢ ma pocit, akoby nikdy
Ziadnu nahravku tohto diela
predtym nepocul. Do mnohych
pasazi vniesol Ziarivl svieZost

a nekonvencny pristup, ktory
niekedy hranici so schvalnosta-
mi - najma dynamickymi a tem-
povymi. Je to vSak vZdy v ak-
ceptovatelnej a vkusnej polohe
a v celku tieto neobvyklé detaily
posobia ako s dobrym odhadom
davkované korenie, ktoré obcas
mozno prekvapi, ale chut zasad-
ne nezmeni. Tempo je pomerne
svizné, no nie extrémne; zvuk
orchestra Stavnaty a farebne
bohaty, nadherne zneji drevené
dychy a slaciky s mimoriadnou
preciznostou zvladaja vsetky
tremola.

Beethovenova ,Patka“ s Teodo-
rom Currentzisom a jeho orches-
trom musicAeterna je mladistvo
svieza, strhujlca a spravne

beethovenovsky inovativna.
Vydavatelstvo Sony Classical ju
nahralo na Zivych koncertoch vo
viedenskom Musikvereine v lete
roku 2018.

Jozef CERVENKA

Kristjan Jarvi

Nordic Escapes

Nordic Pulse Ensemble
Baltic Sea Philhar-
monic

London Symphony
Orchestra

Modern Recordings
2020

Modern Recordings je sublabel
vydavatelstva BMG, zamerany

na stcasnu klasickd hudbu, jazz
a elektroniku. Jeho aktualnou
novinkou je album amerického
dirigenta a skladatela eston-
skeho povodu Kristjana Jarviho
(1972). Kristjan pochadza z uzna-
vanej hudobnickej rodiny - otec
Neeme a brat Paavo si vyni-
kajacimi dirigentmi. Kristjan

je tiez znamy predovsetkym

ako dirigent, hoci sa priebezne
venuje aj komponovaniu, v kto-
rom kombinuje sicasné trendy

s elektronikou a audiovizualnymi
performativnymi prvkami.
Projekt Nordic Escapes pred-
stavuje spojenie klasickej
symfonickej a elektronickej
hudby - koncept albumu vycha-
dza z filozofie severskej prirody
a mytologie, no namiesto temnej
Skandinavskej sonority pricha-
dza Jarvi s Gplne odliSnym pona-
tim. Jeho diela tvoria pohyblivé
minimalistické plochy s jasnym
orchestralnym zvukom, v ktorych
priznava vplyv Steva Reicha, Joh-
na Adamsa &i Arva Pirta. Uvodna
skladba In Horizons tvori za-
dumcivé elektronické intro so
zvukmi prirody, pohybujic sa na
hranici ambientnej a relaxacnej
hudby.

V nasledujicej skladbe Nebula
dominuje orchestralny zvuk

a v rozsiahlych sélach kraluje

v skvelej kantiléne Svajciarsky

huslista David Nebel. Zasnené
symfonické plochy a ostinatne
akordy podfarbené zvoncek-
mi tvoria podklad pre jemni
motoriku minimalistickych
motivov v zostupnych molovych
akordoch, pricom obsedantné
prvky rotujicich minibuniek
vzapati strieda carovna filmova
hudba ako z rozpravky. Hudba
plynulo prechadza do skladby
P6hjaneitsi/Nordic Maiden, kde
popri syntetizatorovych plo-
chach vynika melodicka linia
violoncela. Mohutné elektronic-
ké plochy prevazuji aj v diele
Aurora, ktorého diskant okupu-
ja vyrazné motorické linky hus-
li, sladké harmonie a razantné
slaciky. Radostne znejlce polia
durovych akordov s dunivym
podkladom bicich tu azda naj-
viac evokujd orchestralne diela
Johna Adamsa. Melancholické
nalady prinasa balada Frozen
Tears s emocionalnym hus-
lovym solom a jemnymi zvoni-
vymi elektronickymi efektmi.
Vokalny vstup spevacky Liisi
Koiksonovej v Runic Prayer je
silno ovplyvneny ethno music
a skladba s ,jodlujacimi“ pri-
razmi a ozdobami znie vyloZene
keltsky. Kompoziciu Kirbu Epi-
phany charakterizuja vyrazné
melancholické pasaze trabky
a album sa kon¢i remixom
skladby Nebula v Style pop
music od nemeckého autora
elektronickej hudby s pseudo-
nymom Robot Koch.
VSetky tri orchestralne telesa
i huslista David Nebel podavaji
vyborné vykony a album ma
skvely zvuk. Ale mysteriozny
dizajn albumu, na ktorom Jarvi
provokativne pozuje s lebka-
mi severskych zvierat ¢i mena
Gcinkujacich mdzu potencial-
neho zaujemcu o album trochu
zavadzat. V skutoCnosti totiz
obsadenie, grafika ¢i nazvy skla-
dieb kontrastuji s hudobnym
obsahom projektu, ktory je
Uplne mainstreamovy. Jarvi sice
zaujimavo redukuje hudobné
prostriedky, aby dosiahol akisi
zvukovi strohost a drsnost, ale
obsahovo tento inak prijemny
album svojou prilisSnou simplici-
tou nepresahuje mantinely 0zit-
kovej relaxacnej hudby a nava-
dza skor k lahkému meditativne-
mu poclvaniu nez k ozajstnému
ponoru do hibky $kandinavskej
expresie.

Peter KATINA
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Cotatcha Orchestra
Bigbandova elek-
tronika/Bigband
Electronics

Big Round Records
2020

Pomerne dobre si spominam na
svoje prvé stretnutia elektroniky
s jazzom: zaciatkom milénia som
v malom klube v Saint-Louis
neveriacky kratil hlavou nad
gitaristom Johnom Scofieldom,
ktory s detskou hravostou Santil
nad samplami svojej novej kape-
ly Uberjam. A kym mi o niekolko
rokov neskor na festivale Jazz
Baltica nevyrazili dych Jazz Big-
band Graz s projektom Electric
Poetry & Lo-Fi Cookies, sotva
som si dokazal predstavit, Ze by
sa elektronické loopy dokazali
snibit aj s jazzovym orchestrom.
VyuZivanie elektroniky v roz-
norodych formach dnes uz nie
je nicim novatorskym, predsa
vSak s nou skor koketuji menej
pocetné sibory a kazdé jej pre-
niknutie do bigbandového sveta
vyvola pozornost. Nevidan( po-
zornost, a to nielen v ramci svoj-
ho teritoria, stihla za niekolko
mesiacov svojej existencie vy-
volat nahravka medzinarodného
Cotatcha Orchestra. Stbor vede-
ny trubkarom Jifim Kotacom ma
v talone sériu projektov hodnych
zaznamenania, no s debutovym
albumom cakal pomerne dlho.
Prezieravo sa rozhodol pre kon-
frontaciu zdanlivo rozdielnych
svetov a hned prvy kontakt s na-
hravkou zaskoci posluchaca oca-
kavajiceho vycnievajice loopy
€i zvukovl deformaciu. Devizou
Bigbandovej elektroniky ostava
plynulost prechodov medzi jed-
notlivymi fazami v ambientnom
plynuti. Akoby sme pocavali
soundtrack k neznamemu fil-

mu s mnozstvom kontrastnych
ploch. Elektronické kolorovanie
vnimame len mimochodom, vy-
raznymi prostriedkami ostavaji
napadita praca s dynamikou

a rytmické obohacovanie riffov

jednotlivych nastrojovych sekcii
samplami. Touto fiziou prenika
na povrch nepreberné mnozstvo
farebnych kombinacii, ktoré
posluchac objavuje pri kazdom
novom pocuti. Napaditych mo-
mentov, ktoré aranzér a klaviris-
ta Martin Konvicka zapracoval do
svojich skladieb, je neGrekom:
od ,prelievania“ nastrojovych
sekcii v Gvodnej Sen Sei cez éte-
rickost bezslovného vokalu Len-
ky Dusilovej v Billy's Pilgrimage
po sférické nalady evokujlce ne-
skorého Davisa v Sardanapalm.
Lider prispel jedinou, no skvost-
nou témou Modal Song s nad-
hernymi sélami jeho kridlovky
a altsaxofonu Radka Zapadla,
ktoré expanduji po roztopeni sa
Gvodnej elektroniky.
Dlfajme, Ze Coskoro sa Bigban-
dovej elektroniky dockame aj na
slovenskych podiach, hoci popri
finanénych (ne)moznostiach
lokalnych festivalov ostavaji
nadejou napriklad Bratislavské
jazzové dni. Tie st vSak v ponuke
jazzovych orchestrov pomerne
sklpe - za posledné dve desat-
rocia nam ich naservirovali snad
tri (Gustav Brom Big Band, Mati3
Jakabcic CZ-SK Big Band a Ed
Partyka Jazz Orchestra). Povzbu-
dzujlce je, Ze nahravku ponika
renomované americké vydava-
telstvo s celosvetovou distribi-
ciou a nebyt zifalej koncertnej
situacie, mohli mat Cotatcha
Orchestra (aj s dvojicou nasich
elitnych hracov: bastrombonis-
tom Michalom Motylom a kon-
trabasistom Petrom Kormanom)
nasliapnuté do sveta. Zatial im
drzme palce!

Peter MOTYCKA

LIEBWT OF ALUR

Light of Blue

Lukas Oravec Orchestra
Lukas Oravec Records
2020

Anachronizmus, vyzva, fasci-
nacia... slova tak casto sklo-
nované v sivislosti s pojmom
bigband. Mlady slovensky trub-

kar a skladatel Lukas Oravec,
albumu Light of Blue, priznava:
»Organizovat bigband je Sialené.”
Oravec, ktory patri medzi nasich
najlepsich jazzovych instrumen-
talistov, ma bohaté skisenosti

s hrou vo velkych telesach.
Napriek G¢inkovaniu v orches-
tri Gustava Broma, bigbande
Matisa Jakabcica ¢i danskom
RAMA Big Bande sa doteraz pro-
filoval skor ako lider vlastného
kvinteta. Na jeho hudobny rast
mala vyrazny vplyv spolupraca

s hudobnikmi ako Bob Mintzer,
Danny Grissett, Rick Margitza Ci
Peter Erskine.

CD Light of Blue predstavuje
debut jeho novozaloZeného big-
bandu. Na nahravke, ktora vznik-
la v novembri 2019 v nahrava-
com Stadiu brnianského Divadla
nad Orli, najdeme Sest skladieb
Lukasa Oravca v aranZmanoch
Pavla Klimashevského, Miroslava
Hloucala a LubosSa Soukupa, po
jednej skladbe prispeli Ludovit
Kotlar (v aranZmane tukasza
Rakalského) a Peter Korman

(ar. Martin Uherek).

Téma Gvodnej skladby Inter-
waltz, postavena na komplexnej
basovej linke v 3% groove, je
napisana technikou vrstvenia
viacerych kontrastnych motivov
v rychlom tempe. Obdivuhod-
na je disciplina, s akou hraci
dodrzuji dynamiku, a to nielen
v tejto skladbe, ale na celom
albume. Vdaka tomu je mozné si
vychutnat mnozstvo zvukovych
odtienov. Bonusom je shorterov-
sky ladené s6lo Mareka Kotacu
na sopransaxofone a nasledne
tenorsaxofonové solo vo Viedni
posobiaceho Americana Andyho
Middletona.

Balada Jeanette, uchopena ako
Oravcov intimny recital, ma vo
svojom kompozi¢nom genofonde
DNA Toma Harrella a evokuje
pracu aranzérov ako Gil Evans
alebo Maria Schneider. Po Gvode
dychovej sekcie bez sprievodu
rytmiky pomahaji gradovat
Oravcovo solo orchestralne
~pedal points“ a bopovy ,shout
chorus”, Prave tu vsak citit v ryt-
mike istl zviazanost vyplyvajicu
z aranzmanu. Sev¢ik s Korma-
nom si vyborny tim, ktory by si
urcite zasl@zil viac autonomie.
Zvukovo kontrastné Blues 218
vychadza z jednoduchého swin-
gového motivu vsadeného do %,
polyrytmicky chapaného metra.
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Skvelé Middletonovo sélo spolu
s elvinovskym generikom v ru-
kach skaseného Sev¢ika na chvi-
[u oZivia ducha Johna Coltrana.
Vzapati prekvapi skvelym solom
trombonista Richard Sanda. Pred
reprizou témy sa dostane k slovu
aj kontrabas autora skladby, Pet-
ra Kormana.

Southern Folk Sketch a Intro,
ktoré mu predchadza, st ,tour
de force” vyraznej osobnosti
slovenskej jazzovej scény, klavi-
ristu Ludovita Kotlara. Z hladiska
dramaturgie pdsobi jeho kom-
pozicia, ovplyvnena world music,
ako protivaha disonantnejsie
koncipovanych skladieb albumu.
Nadhernym s6lom na kridlovke
sa blysne Oravcov ucitel a doyen
slovenskej jazzovej scény, Juraj
Bartos.

Moonday, bossanova v sviznom
tempe s chytlavou melodiou,
ktord upravil Lubos Soukup,
Cesky saxofonista posobiaci

v Kodani, je venovana pamiatke
slovenského trubkara Martina
Durdinu. Kompozi€ne vychadza
predovsetkym z logicky vysta-
vanej témy pripominajicej to
najlepsie z tvorby Toma Harrella
alebo Kennyho Wheelera. Souku-
pov aranzman s melodiou v so-
lovom hlase kridlovky (Barto3)
posobi odlahcéene a z hladiska
dramaturgie prichadza v sprav-
nom momente.

Piotrology s vyraznou, energiou
nabitou témou strieda v har-
monii modalitu s tonalitou, ¢o
je priam idealny podklad pre
sola Sandu, Oravca, Middleto-
na a Kotlara. Ide o ucebnicovy
priklad skladby postavenej na
postbopovej estetike. Napriek
bigbandovému aranZmanu si za-
chovava ducha nahravok s men-
$im obsadenim.

Hlavnym vyjadrovacim pros-
triedkom skladby Gurun je
orchestralne tutti. Hoci ide

o skladbu v % metre, ma atmo-
sféru typickd skor pre balady.
Klimashevsky sa s aranZmanom
vyhral do najmensieho detailu.
Velkou vyzvou pre hudobnikov
bola tieZ naro¢na harmonicka
Struktdra, nad ktorou sa odvijaji
bezchybné sola (Kotaca, Zapad-
lo, Oravec).

RozsiahlejSim kompozi¢nym
Utvarom je zaverecna Orfa Ro-
ots, ktora v téme strieda rychle
% metrum s pasazami hranymi

v strednom tempe. Skladba po
téme pokracuje, paradoxne, for-
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movo volnym recitalom klavira.
Kotlarovo solo, ktoré pouZziva
kombinaciu jazyka eurdpskej
hudobnej tradicie s folklorom, je
odrazovym mostikom pre dalSie
expozé Oravcovej tribky. V tejto
expresivnej polohe je hlavny
protagonista presvedcivym ,Zia-
kom*“ Freddieho Hubbarda, kto-
rého v sole aj cituje (The Outpost
Blues). V nadvazujicej ,stroll”
pasazi prebera aktivitu coltra-
novsky ladeny tenorsaxofon An-
dyho Middletona. Pred repeticiou
témy sa o slovo prihlasi Sev¢ik
s rytmicky dokonale vystavanym
s6lom na bicich nastrojoch.
CD Light of Blue Lukasa Oravca je
v slovenskom kontexte vynimoc-
nou udalostou. Svojim obsahom
i rozsahom dokumentuje zrenie
slovenského jazzu a jeho inte-
rakciu so svetom. Podstatnym
dielom k Gspechu tohto projektu
prispela Spickovo odvedena pra-
ca piatich mladych aranzérov na
Cele s Pavlom Klimashevskym.
Transformaciou repertoaru kon-
cipovaného povodne pre mensie
obsadenia sa im podarilo umoc-
nit kvalitu kompozicii.
Album odporiicam pocivat per
partes kvoli mnoZstvu zaujima-
vych informacii, ktoré by vam
inak mohli unikn(t. Je to ten typ
nahravky, ku ktorej sa posluchac
po istom Case rad vrati a najde
v nej nieco nové.

Juraj KALASZ

5
T

KEITH JARRETT

Keith Jarrett
Budapest Concert
ECM 2020

Po dlhsej odmlke zverejnil
klavirista Keith Jarrett smutn
spravu. Po dvoch prekonanych
infarktoch v r. 2018 je pravdepo-
dobné, Ze sa jeho umelecka ka-
riéra skoncila. Najnovsi, a prav-
depodobne aj posledny album,
je zaznamom jeho Zivého solo-
vého koncertu z r. 2016 v Palaci
umeni v Budapesti.

Jarrett povazoval koncert v Bu-
dapesti za akysi ,,navrat domov*,
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kedZe ma uhorské korene, i kvoli
oblube Bartokovej hudby a jej
vplyvu na vlastni tvorbu. Hudba
zachytena na tomto dvojalbume
v sebe nesie, ako byva ufiho zvy-
kom, hibku a silnii vypoved:. Vol-
né improvizacie, oznacené nazva-
mi Budapest Parts I-XIl, dopliajii
dva pridavky (Encores).

Uvodna improvizacia Part | je
ukazkou majstrovskej prace

s napatim a chaosom. Jarrett
viac ako 14 mindt koncentrova-
ne vyjadruje rézne emocie cez
uvolnené rytmicko-melodické
linky a ostinata v lavej ruke.
Part Il ma pokojnejsi charakter,
hudba vsak zostava v polohe
prejavu si¢asného improvizato-
ra ovplyvneného najma polyto-
nalitou, atonalitou, ne¢akanym
zrychlovanim a spomalovanim
harmonického rytmu. Part 11l
akoby dalej rozvija moznosti
sGcasnej improvizacie, ktora je
v$ak v porovnani s predchadza-
jacimi skladbami zaloZena na
tonalnejsich principoch. Zaznie
tu citacia Gvodného motivu

z jazzového Standardu You And
The Night And The Music, ktorQ
vsak Jarrett nerozvija, ale po-
kracuje v dalSom objavovani
avantgardnych hudobnych ciest
vrcholiacich tremolovym viac-
hlasom. Part IV je zalozena na
groovujicej basovej linke, ktora
sl0zi ako rytmicko-harmonicky
zaklad pre improvizacné motivy
pravej ruky zloZené z jasnej-
Sich harmonickych vybocent,
bluesovych riffov a konsonan-
tnejSich melodickych postupov.
Part V kontrastuje s predchadza-
jacimi styrmi improvizaciami.
Ide o najjemnejSiu a najmelo-
dickejSiu improvizaciu. Jarrett
improvizuje v lyrickej polohe,
ktorli pozname z jeho triovych
nahravok. Harmonické vedenie
je zaloZené na tradi¢nych pos-
tupoch vychadzajicich najma

z klasickej, popularnej a gospe-
lovej hudby. V nasledujlcej ¢asti
sa klavirista pohrava so svoji-
mi napadmi v durovej tonine

v rychlejSom, uchu prijemnom
groovujicom tempe. Bluesové
frazy, kratke riffy, pripominajice
motivy Thelonia Monka, double-
timové pasaze a bopové linky
vytvarajl koherentny celok,
ktory potesi nielen ortodoxného
jazzového fandsika.

Nasleduje najkratsia, Siesta im-
provizacia, v ktorej sa vracia do
virtuoznej avantgardnej polohy

plnej farieb, dynamiky a necaka-
ného prekvapenia. V Part VIl sa
dostava do polohy moderného
mainstreamového klaviristu, in-
terpretujliceho tému ovplyvneni
Bartokovou hudbou a country
music. Zavere¢na, volna improvi-
zacia je navratom k jeho typickej
vracnosti, jemnosti a nekonec-
nej lyrike. Interpretacia blues
v tradi¢nom Style boogie-woogie
Jarrettovi nesmierne pristane.
Napriek dostojnosti prejavu sa
nevytraca hravost a typické blue-
soveé citenie. Dva zaverecné pri-
davky It's a Lonesome Old Town
a Answer Me, My Love sU krasnou
bodkou za dvojalbumom a Jarrett
ich interpretuje tradicne a jedno-
ducho. Pracuje hlavne s farbami,
dynamikou, lyrikou a rychlymi
akordickymi sledmi, ktoré vy-
plyvaji z jeho jedinecného stylu
ovplyvneného klasickou hudbou
a mainstreamovym jazzovym kla-
virom Billa Evansa.
Budapest Concert prinasa vset-
ko, na ¢o sme si u Jarretta navyk-
li. Neprekona sice jeho vykon na
legendarnom Kolinskom koncer-
te, bezpochyby vsak ide o album,
ktory je krasnym uzavretim jeho
bohatej kariéry.

David OLAH

Mesisler diviadin
w 'rofporlu
maaklimha g sfmeiia

Mestské divadlo
v PreSporku

na sklonku

19. storocia

J. Laslavikova
Hudobne centrum
2020

Pri vydani atraktivnej monogra-
fickej publikacie Jany Laslaviko-
vej Mestské divadlo na sklonku
19. storocia sa spojili vydavatel-
stvo Hudobné centrum s Histo-
rickym Gstavom SAV, v ktorom
autorka posobi. Kniha je plodom
jej vyskumnej Cinnosti, ktorou
nadviazala na svoju dizertacni
pracu Mestské divadlo v PreSpor-
ku v rokoch 1886-1920 z r. 2009.
V novej publikacii sa bolo

treba vyrovnat napriklad aj

s viacjazyCnostou mesta, naj-
ma s nemeckym a madarskym
jazykom. Text publikacie musel
byt rieSeny od r. 1867 z pozicie
»dvojmonarchie” kvoli uzako-
neniu madarciny ako Gradne
stanoveného jazyka. Pre (zemie
Horného Uhorska to znamenalo
upevnenie pdsobnosti Minister-
stva vnatra Uhorského kralov-
stva s prenosom kompetencii
pod spravu Umeleckého odde-
lenia Ministerstva pre nabozZen-
stvo a vzdelavanie Uhorského
kralovstva. Metodologicky to
znamenalo zamerat pohlad na
historicko-kritické hodnotenie.
Vznika realisticky pohlad na sku-
tocnosti s pristupnym a lahko
vnimatelnym obsahom pre ci-
tatela. Sistredenie sa na dejiny
vzniku divadla si vyzadovalo
nadvaznost na pramene a cely
rad Ciastkovych prac (¢lanky,
Stadie). Zdéraziiovanim histo-
rickych skutocnosti a kritického
sidu formuje autorka realisticky
dobovy obraz. Paralelne sa z ro-
viny zakladného (pramenného)
vyskumu posunula do vyssej
Grovne badania. Porovnava,
zhodnocuje, prenika do spolo-
censkych aktivit, do spolocen-
sko-politickych a psychologic-
kych vazieb. Do diskurzu vnasa
osobné uvaZovanie - rovinu, kde
sa ,spaja“ so slcasnym Citate-
lom a podnecuje jeho historické
vedomie.

namicky prepojenych textovych
celkoch (Zrod nového divadla,
Divadelna prax v Mestskom
divadle v Presporku, Divadelny
riaditel Max Kmentt a Divadel-
ny riaditel Emanuel Raul) sa
autorka zaobera Glohami, aké
divadlo plni. Divadlo je médium,
ktoré prijima inSpiraciu zo spo-
lo¢nosti a spatne odraza svoju
spoloCenski akceptaciu. V tejto
shvislosti vznika aj potreba ref-
lexie v dennej tlaci (PreBburger
Zeitung, Westungarischer Grenz-
bote a d.).

Divadlo je Zivy organizmus
mesStianskej kultiry. Text pre-
paja nové skutocnosti spojené

s dejinami divadelnej praxe od
. 1776, konciac ideou novej stav-
by zacatej v r. 1884. 1Slo o stavbu
v slohu ,zakladatelov” z dielne
architektov Ferdinanda Fellnera
(1847-1916) a Hermanna Gott-
lieba Helmera (1849-1919). Diva-
delna prax je spracovana v ob-
sirnom Gseku, ktory tvori novi
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kapitolu v dejinnom vyskume,
kde sa objavuji mena a ¢innost
Maxa Kmentta (riaditel v r. 1886~
1890) a Emanuela Raula (riaditel
v . 1890-1899). Najvyraznejsie je
odhalena plasticita Zivého or-
ganizmu divadla - problematika
dvojjazycnosti, Gloha riaditela

a zaroven podnikatela, reziséra,
dramaturga, zabezpecovatela
technickej prevadzky, propagacie
az po jeho spolocensko-repre-
zentativnu funkciu. Dozvedame
sa najmensie detaily chodu di-
vadla ako celostného kultirneho
organizmu. Funkcia riaditela
spocivala aj vo formovani ume-
leckého siboru. V Specifickych
podmienkach PreSporku to zna-

Kupujte si

menalo vydrZiavanie letnej scény
v divadle Aréna.

Hoci je divadlo centrom spo-
lo¢enského Zivota, do jeho
celostnej prevadzky sa vsiva
historicka skutocnost a spolu

S premenou mesta sa meni aj
politicko-psychologicky charak-
ter mestanov. VloZenie dobovych
fotografii (str. 314-352) je oZi-
venim a dokladom spoluprace
so zahrani¢nymi institlciami.
Skoda, Ze sa tu nachadza vela
neznamych postav alebo hercov
v neidentifikovanych predsta-
veniach. Cenné je vyobrazenie
tabla (str. 319) s fotografiami 46
mestanov, ktorym zalezalo na
tom, aby PreSporok dostal at-

HUDOBNY ZIVOT
z pohodlia domova
na www.hudobnyzivot.sk

raktivne divadlo. Kazdy z nich, Ci
ako Clen mestskej spravy, alebo
v inej funkcii, sa s presvedcenim
zasadzoval o rozvoj mesta.

Z aktivnych mestanov sa mimo-
volne krystalizuji dve osobnosti
mimoriadnej ludskej kvality -
hlavny inZinier mesta Anton
Sendlein (1841-1918), prvotriedny
profesional, muz pevného cha-
rakteru, tolerancie a pracovnych
zasluh. Svedkovia doby este ve-
dia o ,Sendleinovom chodniku“
vybudovanom na jeho pocest

a zrusenom po r. 1945. Rovnaki
zasluhu mal archivar mesta Jan
Nepomuk Batka ml. (1845-1917),
rozhladeny znalec hudby a ne-
(inavny propagator umenia,
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ktory bol v styku s umelcami
v temer celej Europe.
Od str. 353 sa zacina dokumen-
tacia publikacie. Tato Cast tvori
dodatok k doposial nepreba-
danym pramefom so siedmimi
poloZzkami na 268 stranach, pre
lepSiu prehladnost upravenych
v odtiefovanych rubrikach. Pub-
likaciu uzatvara stale otvoreny
priestor vyvoja nasho dejinného
nazerania.
JJe dokonané! Nadherné dielo,
nova ozdoba nasho krasneho
starobylého korunovacného
mesta je dokoncena!* (Otto von
Fabricius) Divadlo preZilo dejiny
a dnes je naSe (SND).

Ingeborg SISKOVA

* predaj tlacenej verzie (bez poStovného)
» predaj elektronickej verzie vo formate pdf
(za zvyhodnenu cenu)

Stefan Németh-Samorinsky
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Piesne pre hlas a klavir I./II.

Vo vydavatelstve Hudobného centra vychadza
v dvoch zvizkoch stiborné piesnové dielo
vyznamneého slovenského skladatela,
dirigenta, klaviristu, organistu a organara
Stefana Németha-Samorinskeho (1896 — 1975).
I. zvazok prinasa piesne na verse v nemeckom
a madarskom jazyku i autorské upravy
madarského folkloru. II. zvazok obsahuje
autorské upravy slovenskych ludovych piesni
z roznych regionov i detské piesne a hry.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-075-1, ISMN 979-0-68503-062-1

Najdete vo vybranych knihkupectvach
alebo na www.hc.sk
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P. Macho (foto: J. Hojstricova)

Kaligrafia - cesta pisania... Aka bola ta
vasa cesta? Kolko discipliny, pripravy a sii-
stredenia si vyZadovala?

Vztah k japonskej kaligrafii som ziskala v rodi-
ne. Venuju sa jej dve moje tety. Jedna dokonca
kreslila diplomy pre vladu - v Japonsku totiz
udeluju kaligrafické diplomy. V detstve som ka-

ligrafiu nemala rada, pretoZe ma malo farieb!
Navyse, museli sme klacat na slamenej rohoz-
ke tatami. Nevydrzala som chodit na hodiny
kaligrafie ani pol roka. Snivala som o tom, ze
budem spievat... Nakoniec som sa ku kaligrafii
vratila pred 13 rokmi, ked som sa prestahovala
z Bratislavy do Kroméfiza.

Potreba discipliny pri tvoreni kaligrafie je
podobna ako pri speve. Na zaciatku Studia po-
trebujete dobrého pedagoga, neskor kontakty
na prezentacie... a ¢asto kreslit.

Fyzicke telo a nasa mysel nad Cistym
papierom. Co citite pri tahu Stetcom?
Kaligrafia je pre mila nostalgiou - spomien-
kou, ttizbou za domovom. Cim som starsia,
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Palo Macho

tym viac si uvedomujem, aké je dolezité ctit
svoje korene. Som vdac¢na svojej rodine, rodu,
z ktorého pochddzam. Je tu eSte jeden dovod,
preco sa venujem kaligrafii. Dnes cely svet
piSe vdcsinou na klévesnici, velmi malo sa
rucne kreslia pismena. Aj mne pocitac auto-
maticky ponuka znaky v japonskych pisme-

UkaZka z kaligrafickej tvorby Nao Higano

néach Hiragana a Katakana. Preto rychlejsie
zabudam niektoré znaky. V rukopise si po-
stupne spominam na viaceré znaky, aj v akom
poradi sa maju kreslit.

Existuje chybny tah Stetcom?
Samozrejme, existuje. Ked dlhsie nekreslim,
musim na zaciatku prejst niekolkominuitovym
cvitenim Stetcom na papieri, aby som zacala
spolu so Stetcom ,,dychat®... Mam viacero Stet-
cov, podla velkosti pismen volim ten spravny.

Da sa chybny tah opravit?
Chybny tah sa v kaligrafii neopravuje. Je zau-
jimavé, Ze som sa od detstva chcela venovat
umeniu, ktoré sa nedd ,opravit“. Ani na pédiu

sa nedd klamat. Na podiu sme nahi. A kaligra-
fia je tiez umenie, ktoré sa neda zopakovat ani
opravit.

Da sa v kaligrafii hovorit o individual-
nom Style Ci rukopise?
Samozrejme, znalec vidi rozdiely v trovni
jednotlivych realizacii. Ale pre beZného clove-
ka st rozdiely minimélne.

Vedeli by ste kaligrafiu aplikovat aj na
nasu abecedu alebo na ceské/slovenskeé
slova?

Dnes existuju na svete rozne kaligrafie. M6-
zem kreslit aj eurdpske pismena so Stetcom.
Robievam to iba vo vynimo¢nych pripadoch.
Vécsinou kreslim eurdpske mend alebo slové
v Hiragane alebo Katakane, alebo v znakoch.
Nedavno som dostala objednavku na ceské
meno Renata, pre dieta, ktoré sa ma narodit.
Rodicia chceli, aby som do pasparty nakreslila
vyznam mena ,Re-nata“, ¢iZe ,Znovurodend".
Zvolila som dva japonské znaky.

Venujete sa aj malbe obrazov - ¢o iné
vam poskytuje v porovnani s kaligrafiou?
Od malicka som kreslila, ale v mladosti som
prestala. Znova som zacala kreslit na Sloven-
sku, ked som ako doktorandka na VSMU pi-
sala dizertacnu pracu o vokalnych skladbach
Arnolda Schonberga. Je to hudba moderna
i romantickd. A také su aj Schonbergove vy-
tvarné diela - realistické i moderné. Doslova
ma inSpirovali a zacala som najskor obycaj-
nou ceruzkou, potom so suchym pastelom.
Skusala som aj olej a akryl, ale suchy pastel
som si oblubila najviac. Najradsej kreslim re-
alistické obrazy. Asi pre desiatimi rokmi som
zacala vyrabat aj Sperky, najskor pre seba,
potom pre kolegyne a priatelky... X

Sopranistka Nao HIGANO (1965) pochadza

z Japonska. Spev Studovala na Univerzite
Seitoku v Matsudo, neskor pokracovala

v Stadiach na Vysokej Skole mizickych ume-
ni v Bratislave. Hostovala na slovenskych

a Ceskych opernych scenach a etablovala

sa ako uznavana interpretka v oblasti kon-
certného repertoaru. Velki cast jej Stylovo
roznorodého repertoaru tvoria diela slovan-
skych autorov. Je ¢lenkou tria Sen Tegmento.
V oblasti vytvarného umenia sa venuje ja-
ponskej kaligrafii, kresbe, malbe a vyrobe
3perkov. V Kroméfizi, v Ceskej republike, kde
Zije uz viac nez 10 rokov, je clenkou miest-
neho vytvarného spolku, zii¢astiuje sa na
vytvarnych plenéroch a svoju tvorbu predava
pod znackou abalart na portali fler.cz.

312021
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Nao Higano: Muzika (2015)



Anton Sladek
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